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ReTrATO DE LA LOgANA ANDALUZA

INTRODUCCION

I. EL LiBRO.

El Retrato de la Lozana andaluza es un libro fascinante y sorprendente-
mente moderno. Lo es a pesar de su lenguaje dificil —poco canénico y anti-
cuado—, que para un lector contemporineo pide comentarios y explicaciones.
Sorprende la concepcién misma de la expresion verbal, descentralizada y libre,
que reconoce las muchas opciones posibles para decir el mundo. El concep-
tismo grotesco y jocoso de sus descripciones relacionadas con la vida corporal
y el sexo se manifiesta con una inventiva infinita, pero también con mucho des-
parpajo y alegria, y sin sordidez. Los juegos verbales son permanentes, y no
todos se han podido descifrar hasta ahora. A la creatividad lingiifstica irresta-
fable le corresponde la tendencia a abordar todo un corte social de la abiga-
rrada vida citadina de Roma durante uno de los periodos més brillantes del
Renacimiento. Sin embargo, percibimos este paisaje social mediante la éptica
especifica de un espafol, posiblemente converso, y siempre desde los bajos
fondos sociales: calles y plazas, mercados, bafios publicos, casas de artesanos,
barrios poblados de conversos espafoles y de judios; carceles, comercios, ga-
ritos. Casas de cortesanas encumbradas, que observamos desde los «tinellos»:
habitaciones donde se retinen los sirvientes. El personaje central es una mujer
desarraigada y de vida itinerante, inteligente y bella, que al llegar a Roma trata
de sobrevivir por su cuenta en un ambiente nuevo, y de cuyo «modo, manera
y conversacién» nos enteramos principalmente por sus pldticas y tratos con los
personajes variopintos (el autor declara que son ciento veinticinco), cada uno
con su habla y porte. La obra consiste casi por completo en didlogos vivos, los
cuales crean la ilusién de una oralidad inmediata, de un rumor actual de las
hablas callejeras del pueblo, oido en las calles y plazas romanas. Finalmente,
la conciencia de la escritura y de su relacién con la realidad, expresada me-
diante la intervenci6n del personaje Auctor, que participa en las escenas junto
a sus propias creaturas, y ademds integra el proceso de la escritura misma de
la obra a la acci6n, no s6lo convierte nuestro libro en algo tinico en el panorama
de las letras de su tiempo, sino que permite asignarle un lugar muy especial
en la historia de la literatura espafiola. Curiosamente, este lugar siempre ha
sido de excepcidn: la propia historia del Retrato nos lo ilustra.

xi
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Publicado hacia 1530,! este libro tuvo un destino extrafio. No se sabfa nada
de su existencia hasta 1845, cuando el hispanista Ferdinand Wolf encontré
un ejemplar —el Gnico que se conoce hasta la fecha— en la Biblioteca Imperial
de Viena, y publicé la noticia relacionando su hallazgo con los libros de la
corriente celestinesca.? El libro no llevaba nombre de autor; tampoco men-
cionaba el lugar o la fecha de la edicién, ni el nombre del impresor, y perma-
necié como an6nimo hasta 1857, afio en que el biblibégrafo espafiol Pascual
de Gayangos, al preparar las ediciones de los libros de caballerias para la Bi-
blioteca de Autores Espafioles, encontré en una edicién del Primaledn, rea-
lizada en Venecia en 1534, la referencia a nuestro libro, hecha por el corrector
de estilo Francisco Delicado, quien ya antes, en 1533, habfa editado el Amadis
de Gaula (es la edicién que reprodujo Gayangos en la Biblioteca de Autores
Espafioles). En el colofén del Amadis, el corrector de estilo se identificaba
como vicario del Valle de Cabezuela, natural de la Pefia de Martos. En un
prélogo que antepuso a la tercera parte del Primaleén, este mismo Delicado
decfa: «Cierto los que se apartan de la gramdtica espafiola que es encerrada
en aquella grande y famosa historia de Amadis de Gaula, son sin duda nuevos
romancistas, como lo fui yo cuando compuse La Lozana en el comtn hablar
de la polida Andalucfa». Asi fue descubierto el misterio de la publicacién del
Retrato, ya que Gayangos, que se habia interesado en el hallazgo de Wolf,
habia mandado hacer una copia del recién descubierto libro y la tenfa pre-
sente.

Su difusién hasta mediados del siglo XIX, si es que hubo alguna, debié
de ser muy reducida: se han hecho conjeturas acerca de la posibilidad de que
lo hubiese leido Cervantes durante su estancia en Italia,3 o bien Francisco
Lépez de Ubeda,? en las mismas circunstancias; recientemente Rosa Navarro
Durin planteé la posibilidad de que lo hubiese leido, y con detalle, Alfonso
de Valdés,’ pero las huellas de tales lecturas son apenas tangenciales, relacio-
nadas con algunos aspectos del contenido y, desde luego, sin ninguna menci6én
del autor, ya que se trataba de una obra publicada anénimamente. Los indices

de los libros prohibidos, como el de Valdés (1551), declararon fuera de la ley

1 C. Perugini (en su edicién de la obra, Sevilla, 2004, pp. XVIII-XIX), basindose en una
falsa portada con que el libro se publicé en el siglo XIX, supone la existencia de una
edici6n anterior a la que conocemos. Por otro lado, tradicionalmente el libro se ha fe-
chado en 1528, sin fundamentos visibles. Sobre la posible fecha de la publicacién, ver
infra, nota 10.

2 Cf. Ferdinand Wolf, «Uber das Spanische Drama: La Celestina und Seine Ubersetzungens,
en Blittern fiir literarische Unterhaltungen, nims. 213-217, Berlin, 1845, pp. 853-870.

3 Cf. A. Vilanova, «Cervantes y La Lozana andaluza», fnsula, no. 77 (mayo de 1952); T.
Bubnova, «Cervantes y Delicado», NRFH, 38 (1990), 567-590.

4 Cf. A. Vilanova, Introduccién al Retrato de la Lozana Andaluza, Barcelona, Selecciones
Bibliéfilas, 1952, p. LX, nota 37; Bruno Damiani, Francisco Lépez de Ubeda, Boston,
Twayne, 1977, pp. 135-149.

5 Secretario de cartas latinas de Carlos V' y autor de Didlogo de las cosas acaecidas en Roma y
de Didlogo de Mercurio y Carén, ambos textos sobre la politica imperial en Roma (ver infia).
Rosa Navarro en su libro Alfonso de Valdés, autor del «Lazarillo de Tormes», Madrid, Gredos,
2003, encuentra en La Lozana andaluza un antecedente del Lazarillo de Tormes, debido a
la mencién de un Lazarillo en la obra de Delicado, y a otras caracteristicas de ésta dltima.
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«libri omnes quicumque sermone, qui a vigintiquinque annis hucusque sunt
impressi vel scripti tacitis impressoribus, auctoribus, scriptoribus, tempore
et loco, ubi fuerunt scripti vel impressi», o sea, los libros de autorfa, lugar y
fecha omitidos. Esta prohibicién se refiere a libros de caricter teoldgico, pero
los mismos sefialamientos se reiteran en los indices ulteriores, y en el de Valdés
de 1559 ya aparece una seccién de «los libros en romance que se prohiben»,
incluyendo en primer lugar los anénimos. Las prohibiciones correspondientes
se emitieron, desde luego, también en Italia por las mismas fechas. La au-
sencia de la Lozana de los indices es un testimonio indirecto de su falta de di-
fusién, aunque no una prueba definitiva.t

En el siglo XIX se publicé varias veces, pero siempre en colecciones es-
peciales «de libros raros y curiosos»,” destinadas a especialistas y con una di-
fusién muy limitada (ad usum delphini, como se dice, o sea para recreacién
privada), dado sobre todo el caricter escabroso de su contenido, en desacuerdo
con la mentalidad de la época. En efecto, se trata de un libro que puede ca-
racterizarse como «pornogrifico» en el sentido etimolégico de la palabra, ya
que se trata de la descripcién de la vida de una prostituta (del griego porné,
‘meretriz’, y graphé, descripcion). El lenguaje de la obra, en extremo ambi-
valente, ademds de anticuado e influenciado considerablemente por el ita-
liano, presentaba dificultades de lectura, el texto contenia palabras raras no
registradas en otras fuentes (hapax) y formas verbales en desuso. Llamaba la
atenci6n la persistencia de las explicitas o veladas referencias al sexo y la pros-
titucion. El libro parecia muy original, sin relacién evidente con la literatura
de su época (el primer tercio del siglo XVI), aunque desde su portada se anun-
ciaba su vinculo con La Celestina («contiene munchas mds cosas que la Ce-
lestina»). Casi por completo dialogada, y en este sentido no tan dnica para su
tiempo, la obra no sélo remite aparentemente al habla cotidiana y describe las
costumbres romanas y romano-espaiiolas, sino que incluye muchos datos y
referencias interesantes: menciones de los platos de la cocina andaluza e ita-
liana, técnicas de lavar ropa, recetas cosméticas; alude a la vestimenta de
hombres y mujeres y a la estructura de las casas, a las fiestas populares y re-
ligiosas, a las creencias, supersticiones y saberes de la época y, desde luego, a
los acontecimientos histéricos, integrados todos estos temas de una manera
orgénica en los parlamentos de los personajes. Su autor confiesa en uno de los
anexos de la obra (Cémo se escusa el autor...), que la escribié paladinamente
con orientaci6n al lenguaje oral, porque, dice, «para darme solacio y pasar mi
fortuna que en este tiempo el Sefior me habfa dado, conformaba mi hablar al
sonido de mis orejas, que es la lengua materna y su comtn hablar entre mu-
jeres».

6 El Lazarillo de Tormes se publicé también an6nimo, pero ésta no fue la causa principal
por la que fuese «castigado», es decir, publicado con supresiones de pasajes que le pa-
recfan blasfemos a la censura eclesidstica.

7 Por ejemplo, la de Fuensanta del Valle y J. Sancho Rayén, Madrid, Ribadeneyra, 1871
(Coleccién de libros espaiioles raros o curiosos), o la de Luis de Lara, Madrid, Libreria
Ferndndez Villegas y Co, 1899 (Coleccién de libros picarescos). En 1888 fue traducido
al francés (ed. bilingtie de Alcide Bonneau, Paris, Liscux).

Xiil
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Ahora bien, no hay que perder de vista que La Lozana fue escrita ma-
yormente en Roma (dice el autor que en 1524, pero con seguridad fue retocada
posteriormente, a partir de 1528, probablemente en Venecia, donde fue pu-
blicada),® pero en espafiol, por lo tanto hay que creer que iba dirigida a los
espafioles que vivian en Roma, y que representaban una poblacién conside-
rable: unos habian venido con el séquito del papa espafiol Alejandro VI (Ro-
drigo Borja, 1492-1503); otros, de religién judia, vendrian a raiz del decreto
de la expulsién de 1492; otros més, de origen converso, llegarfan a Italia para
evitar las presiones de la Inquisicién. Algunos més estaban en Italia habiendo
venido al reino de Népoles, que pertenecia a la corona de Aragén, con las
tropas, o como su séquito, para pasar luego a Roma (de hecho, a la madre de
Rampin, un personaje central de nuestra obra, espafiola y a todas luces con-
versa, se le llama Napolitana). La colonia espafiola en Roma, era, pues, nu-
merosa y llena de gente de diversas capas sociales. No todos provenian de los
barrios bajos, identificados con la prostitucién y la pobreza. Por ejemplo, los
escritores espafioles Juan del Encina, poeta, dramaturgo, compositor y musico
(1468-1530) y Bartolomé de Torres Naharro, dramaturgo y poeta (h. 1485-
h. 1530), vivieron y escribieron en Italia; su actividad estaba asociada a los am-
bientes dulicos. Delicado menciona en su libro a Encina y una obra (la Co-
media Tinellaria) de Torres Naharro.?

Si bien el Retrato de la Lozana andaluza fue publicado hacia 1530 en Ve-
necia,!” fue, en un principio, concebido para los «letores y audientes» espa-
fioles que vivian en Roma en el primer tercio del siglo XVI. De acuerdo con
esta concepcién delicadiana de sus primeros lectores, muy probablemente se
lefa en voz alta, a un puiblico de amigos y complices, pues tales eran las con-
diciones normales de la recepcién literaria en aquella época y aiin més tarde.!!
De hecho, ciertos tépicos de la Dedicatoria (donde se habla del «placer y
gasajo!? que de leer a la sefiora Lozana» les podria «suceder» a sus lectores),
aluden a lo mismo. La impronta de la primera concepcidn del receptor per-

8 Cf. Tatiana Bubnova, «La Lozana andaluza como enunciado», en F. Delicado puesto en
didlogo, México, UNAM, 1987, pp. 116-152, especialmente pp. 145-152; y Patrizia Botta,
«Quando 'autore edita sé stesso: paratesto e rubriche de La Lozana andaluza», Paratesto
(Pisa), I, 2004, 23-40.

9 Ya que la Tinellaria se publicé en Népoles en 1517 junto con otras obras de Torres Naharro
en la Propalladia, es 16gico suponer que Delicado hubiese conocido el volumen entero.

10 Me apoyo en las conclusiones de F. Ugolini, «Nuovi dati intorno alla biografia di Fran-
cesco Delicado...», en Annali della facolta di Lettere e Filosofia della Universita degli Studi
di Perugia, 12 (1974-1975), p. 459, quien convincentemente sittia el momento de publi-
caci6én de nuestro libro aproximadamente en estas fechas, a pesar de que tradicional-
mente se hubiese adoptado la fecha de 1528.

11 Cf.MargitFrenk, «Lectores y oidores. La difusién oral de la literatura en el Siglo de Oro», Actas
del VII Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas, Bulzoni, Roma, pp. 101-123.

12 Eldiccionario etimolégico de Corominas relaciona el verbo «agasajar» y los vocablos de la misma
rafz, como «gasajo», «gasajado», etc., con el gét. *gasali ‘compaiifa’, derivado de *gasalja ‘com-
paiiero’ (alem. Geselle). «Més pronto se especializ6 nuestra familia de vocablos en el sentido de
reuni6n o compaiifa para divertirse». En este sentido primitivo aparece en el Libro de buen amor,
en el Arcipreste de Talavera, en Juan del Encina, etc. Por ejemplo, «...por lo comin gasajado es
‘placer colectivo que se toma en compaiifa» (cf. Corominas, t. I, s. v. agasajar).
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manece con variaciones en las etapas posteriores de la elaboraci6n del libro.
En todos los preliminares y anexos del Retrato se nota esta permanente in-
terpelacién a los lectores presentes y posibles: un intento por sugerir cierta in-
terpretacion del texto (supuestamente moralista y satirico, con un guifio a los
modelos latinos), que incluye las disculpas por el contenido («vanidades») y
el lenguaje empleado («si me dicen que por qué no fui més elegante, digo que
soy iflorante y no bachiller»), explicaciones del anonimato («mi oficio me hizo
noble.., y por esto callé mi nombre, por no vituperar el oficio escribiendo va-
nidades»),!3 e incluso agresiones a los posibles «reprochadores», en parte t6-
picas!* («y si alguno quisiere combatir con mi poco saber, el suyo muncho y
mi ausencia me defenderd»). Estas referencias podrian explicarse como huella
de otro nivel de redaccién del texto, cuando ya se estaba preparando para la
publicacién y necesitaba mas «autodefensas». Este aspecto controversial de
los paratextos, que de hecho ponen de manifiesto el cardcter «dial6gico»'®y
polémico’® de la obra, se complementa con la actitud hacia el lenguaje que se
puede encontrar en el mismo texto dialogado y «dialogizado» del Retrato.
Se ha notado que lo que el autor afirma al principio puede ser desmentido o
contrariado al final: por ejemplo, si al inicio declara: «porque no le pude dar
mejor matiz, no quiero que ninguno afiada ni quite» (Dedicatoria), al final,
en la Epistola del Autor, encontramos: «Ruego a quien tomare este retrato
que lo enmiende antes que vaya en publico, porque yo lo escrebf para en-
mendallo». Resalta la ambivalencia que parece ser del todo intencional y se
refuerza por la polisemia implicita en el uso de los vocablos.

Empecemos por el titulo que, aparte de los mensajes propios de un anuncio
publicitario —promete contar «lo que en Roma pasaba»,'” ofrece mostrar
«munchas més cosas que la Celestina»—, al mismo tiempo propone un género
al que adscribir la nueva obra, un género ciertamente inusitado. Ser4 la pa-

13 Este oficio se interpreta tradicionalmente como el de sacerdote. Perugini (2002) propone
que Delicado pudo haberse referido a la dignidad del oficio de escritor, pero esto me
parece menos probable, dada la naturaleza de la obra.

14 Si bien son tépicas (retéricas) todas estas interpelaciones y preguntas, hay que admitir
que estdn muy orgdnicamente insertadas en el contexto de la obra, mucho mas alld de
una funcién decorativa.

15  Enelsentido que le da a este concepto M. Bajtin en Problemas de la poética de Dostoievski
[1963] trad. T. Bubnova, México, Fondo de Cultura Econémica, 1986, y en -«La palabra
en la novela» [1936], en Teoria y estética de la novela, trad. Helena Krittkova y Vicente
Cazcarra, Madrid, Taurus, 1989. Los enunciados de un texto «dialogizado» estdn mul-
tiplemente orientados a diversos receptores actuales, a la tradicién que lo antecede y aun
hacia un lector posible y futuro.

16 Jacques Joset encuentra rasgos polémicos, por ejemplo, en toda la referencia a La Ce-
lestina, que va mucho mds alld de la portada, presente en el Retrato (ver su articulo «...
contiene munchas més cosas que la Celestina», Cultura Neolatina, LVII (1997), 147-166.
Cf. también N. Salvador Miguel, «Huellas de la Celestina en La Lozana Andaluza», en
Estudios sobre el Siglo de Oro. Homenaje al profesor Francisco Yndurdin, Madrid, Editora
Nacional, pp. 431-459.

17 Se refiere al Saco de Roma (1527) llevado a cabo por las tropas mercenarias de Carlos V
apostadas en Italia, y en cierta forma sugiere una explicacién de este suceso, interpretado
como un castigo divino, por la general relajacién de las costumbres del «alma ciudad».
Ver més adelante el texto.
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rodia de un retrato serio, ya que es uno tomado de una prostituta y alcahueta
espafiola en Roma, mientras que, segtin los criterios de la época un «retrato»
solfa hacerse de una «persona principal y de cuenta».!® Asi, el ya mencionado
Torres Naharro escribié un Retracto versificado y solemne a la muerte del
duque de Néjera (1515), que publicé en la Propalladia. En este primer sentido,
la palabra «retrato» era un neologismo formado probablemente bajo la in-
fluencia del italiano ritrazto: hay que tomar en cuenta la poderosa presencia
de la pintura italiana del momento. Nuestro «retrato» estd escrito, ademas,
casi todo en forma dialogada, como ya hemos adelantado y, segtin el autor pre-
tende, «en lengua espafiola muy clarisima», cosa que va a desmentir en uno
de los paratextos. En otro paratexto —son los preliminares y anexos que acom-
pafian el grueso de los capitulos, asi como los epigrafes a los capitulos y partes—
se alude a la polisemia del «retrato» o «retracto», que implica, ademds de una
determinada «representacién», una «reprehensién»: Delicado pretende «re-
traer reprehendiendo» a su herofna. Se trata, pues, de una supuesta sitira y
una critica. Ademds, el verbo «retraer», al que Delicado atribuye el significado
de «retratar», de hecho significa «retirar» y, en efecto, el final de la trayectoria
de Lozana implica una retirada a la isla de Lipari y, después de todo, Lozana
se retira, en forma de un libro homé6nimo, a Venecia.!” Habria que insistir que
el primer significado del vocablo «retrato» —neologismo en esta acepcién— es
el de representar o retratar un individuo, aunque indudablemente Delicado
le agregue los semas de ‘reprehender’ y ‘retirar’, tradicionales para el uso del
vocablo en espafiol. En este sentido, Delicado propone el retrato como un
género aparte: una indiscutible novedad literaria, sobre todo si tomamos en
cuenta los recursos empleados para desarrollarlo: forma dialogada y accién a
veces dramatizada,?’ ambivalencia lingiiistico-discursiva y ambiente magis-
tralmente cémico en consecuencia. Claude Allaigre en su edicién (1985) sefiala
el vinculo de la obra con la literatura ejemplar medieval. Muy recientemente,
Jacques Joset propuso?! el parentesco de este Retrato con la sdtira menipea lu-
cianesca, siguiendo las sugerencias de Bajtin. LLa menipea era un género que,
desde la antigiiedad clasica, reunia, en una forma casi siempre dialogada, un
realismo de bajos fondos y los elementos fantésticos con una problemadtica in-
telectual, politica o bien filos6fico-ideolégica, a veces de muy altos vuelos.22
Muchos de estos elementos, posiblemente, pueden encontrarse en el texto, que

18 El cardcter parddico de este «retrato» se refrenda por el paralelismo con el Lazarillo de
Tormes, cuya vida era también una novedad literaria en 1554, cuando todo el mundo se
dedicaba a leer sobre las aventuras fantésticas de los caballeros imaginarios, débil eco de
la caballeria andante medieval.

19 Una exhaustiva interpretacién de la semantica del vocablo ‘retrato’ se puede encontrar
en la Introduccién que Claude Allaigre antepuso a su edicién de La Lozana (Madrid,
Citedra, 1985, pp. 45-60).

20 Sobre los elementos dramaticos en La Lozana, ver Imperiale (1990).

21 Enel Estudio preliminar de la edicién Joset / Gernert, p. XXI.

22 Esuna cuestién tedrica que valdria la pena discutir en un espacio aparte. En cualquier caso, si ad-
mitimos la presencia de una alegorfa politica que propone Rosa Navarro en el libro citado (por
ejemplo, la interpretacién del mamotreto XXXV), y si ademds tomamos en cuenta los elementos
igualmente alegérico-politicos del mamotreto LX V1 y la critica velada a la politica de Carlos V en
la Digresién, la propuesta de Joset podria reforzarse con argumentos de cierto peso.
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no obstante los rebasa a todos en su libertad ecléctica o vitalista, no respeta fron-
teras entre la literatura y la vida, juega con ellas y las vive como parte de si
mismo.

El texto, ademds de incluir las modalidades del espafiol que corresponden
a la pronunciacién del dialecto andaluz y a un castellano de fines de la Edad
Media, aparece bastante influenciado, léxica y sintdcticamente, por el italiano,
incluye pasajes enteros en italiano, catalin, portugués y latin, procedimiento
que crea la impresién del habla abigarrada que se hubiese podido oir en las
calles de los barrios hispanos de Roma. Ciertamente, un antecedente de este
uso de las lenguas podia encontrarse en las comedias de Bartolomé de Torres
Naharro, publicadas en 1517 (sobre todo, en la Soldadesca y 1a Tinellaria, cuya
lectora o «audiente» fue Lozana), pero Delicado lleva el procedimiento hasta
sus limites. Llama la atenci6n el alto grado de conciencia verbal, al fijar en la
escritura las modalidades lingiifstico-discursivas de una oralidad no restringida
por la propiedad social ni académico-gramatical.?? De ésta, por cierto, todavia
no se podia hablar en términos modernos: no existia una autoridad centra-
lizada y Ginica que impusiera un «buen hablar», sino que en esta época estamos
en pleno proceso de centralizacién ideolégico-lingiiistica, paralela a la geo-
grifico-administrativa, del espafiol (véase T. Bubnova, 1987, pp. 51-52),
aunque si se imponian los modelos sociales de la propiedad lingiiistica. En 1492
se publica la Gramdtica de la lengua castellana de Antonio de Nebrija, que debe
considerarse como un inicio simbdlico y oficial de tal proceso, que sin duda ya
estaba en marcha; el tema de «la lengua compafiera del imperio», que in-
troduce Nebrija en el Prélogo de su gramdtica, es la férmula de dicho proceso.
Cuando Juan de Valdés escribe su Didlogo de la lengua (en 1535 y en Italia), el
proceso ya se encuentra avanzado. No obstante, la verdadera autoridad lin-
giifstica aprobada por un organismo centralizado inserto en las estructuras del
Estado aparece hacia el primer tercio del siglo XVIII, con la gramética de la
Academia y el Diccionario de Autoridades, el que, justamente, en su titulo re-
fleja esta unién del prestigio cultural con las instituciones paraestatales. Por
eso, en la escritura y pronunciacién de ciertas palabras en las obras del Siglo
de Oro hay todavia muchas vacilaciones. Entonces, cuando hablamos de una
concepcidn descentralizada del lenguaje, hablamos de una intuicién de De-
licado que iba en contra de la tendencia general del desarrollo del espafiol, més
all4 de vacilaciones, hacia una variedad conscientemente asumida.

Delicado, a pesar de tildarse a sf mismo de «ifiorante, y no bachiller»,2*
tenfa opciones a escoger para fijar el lenguaje de su obra, y se atuvo a un
método empirico con plena conciencia. Por eso parecen fuera de lugar los re-
proches de incultura que le habran dirigido, ya en el siglo XX, Marcelino Me-
néndez Pelayo y Eugenio Asensio, parafraseando éste Gltimo al Arcipreste de
Hita, de haber tomado Delicado «senda por carrera, como andaluz». De-
licado, como observaron otros criticos, tenfa vocacion de filélogo espontianeo

23 Para mayores detalles sobre este aspecto, ver Bubnova (2001).

24 J.Joset (art. cit.) considera que en este pasaje se trata de una interpelacion del bachiller
Fernando de Rojas.

XVil



XViii

Francisco DeLicapo

y era un escucha atento del habla vernicula, que tomaba nota de lo que le
llamaba la atencién, por eso nuestro texto con razén puede considerarse como
un documento lingiifstico-discursivo de su época.? Si existe algtin «realismo»
en nuestro libro, es un realismo lingiifstico en primer lugar. Claro, es nece-
sario ponernos de acuerdo acerca de qué significado le atribuimos a la palabra
«realismo». Ya Menéndez Pelayo hablaba del «naturalismo fotogréfico» de
la obra. Este tipo de definiciones son més emotivas que conceptuales. Aquf
se utiliza el controvertido término a la manera de Bajtin en su libro sobre Ra-
belais:2¢ el realismo grotesco, la tendencia de representar el mundo a través
de las referencias corporales «bajas», el «<poderoso movimiento hacia abajo»,
que es una especie de visién filoséfica del mundo inversa al idealismo, el cual
excluye por completo la vida del cuerpo. Este tipo de realismo es una moda-
lidad literaria que no evita la participacién creativa del autor, cuya funcién
no consiste en «copiar», sino en seleccionar y oportunamente exagerar y su-
brayar los rasgos del lenguaje existentes «empiricamente». El libro de De-
licado es una especie del mundo al revés («world upside-down»): representa
el mundo desde un «abajo» social y corporal, invierte todo lo serio que toca
y le encuentra un lado jocoso y muchas veces denigrante, se burla de las re-
presentaciones serias del mundo y su lenguaje, etcétera. El lenguaje hablado
se utiliza justamente dentro de esta tendencia estilistica.?’

El uso de las modalidades de la lengua hablada se refuerza por un amplio
repertorio de refranes populares integrados de una manera muy desenvuelta
en los parlamentos de los personajes, de tal manera que no parecen unos en-
listados pedantes de las sentencias fijadas para elevarlas a un registro culto,
sino que reflejan un uso libre y creativo del acervo de las f6rmulas discursivas
aplicables a situaciones sociales mis diversas. Los refranes aparecen insertos
de una manera muy espontdnea en los parlamentos, y se utiliza constante-
mente la técnica del refrdn trunco, un uso que implica el conocimiento de
parte del interlocutor del dicho al que se alude. El manejo de la paremio-
logfa en Delicado anuncia el advenimiento de un Sancho Panza rebosante
de refranes. Por otro lado, la introduccién del personaje Auctor en el nivel
narrativo del texto, personaje que escribe el retrato de Lozana y a la vez la
estd espiando para después apuntar en su libro «sus actos y meneos y pala-
baras», anuncia la complejidad futura de la obra de Cervantes, al mostrar un
empleo muy anticipado de la metaficcién ya a principios del siglo XVI.

Puesto que el libro hallado en el siglo XIX no se ajustaba, en su calidad

25 Esinstructivo confrontar algunas de sus expresiones y usos con las recomendaciones que
hace Juan de Valdés en su Didlogo de la lengua, escrito asimismo en Italia hacia 1535.

26 Cf. M. M. Bajtin, La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento [1965], trad. de
Julio Forcat y César Conroy, Barcelona, Barral, 1974.

27 Para contrastar las concepciones de estos dos autores contemporéneos, hay que recordar
que Juan de Valdés decia también en el Didlogo de la lengua: «Escribo como hablo», pero
su supuesta (y discutible) oralidad se encuentra totalmente dentro de la propiedad y se-
leccién cuidadosa de vocablos y usos dignificados. Desde otro dngulo, Jaceques Joset

retoma el problema del supuesto realismo de Delicado en el Estudio preliminar de la
edicién Joset/Gernert, pp. XCVIII-CXX.
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de «retrato», a los modelos conocidos de la literatura espafiola, se le consider6
largamente un fenémeno de excepcidn, seglin ya hemos advertido, tanto por
su contenido como por su forma, en las letras del siglo XVI. La condena casi
definitiva al «libro inmundo y feo», sin ningin parentesco literario, tomado
de la «vida» y no de los libros, llegé de la pluma del ya mencionado poligrafo
espafiol Marcelino Menéndez y Pelayo. Sin ningtn valor estético, en opinién
de éste, debia relegarse a la atencién exclusiva de los especialistas, que no del
amplio ptblico.?® Por supuesto, no debia acceder al canon de la literatura es-
pafola destinado al estudio escolar (como lo habia previsto el mismo autor,
cuando recomendo: sed non legatur in escolis, que, en su latin espafolizado,
quiere decir «que no se lea en las escuelas»).

La situacién cambié sobre todo hacia la segunda mitad del siglo XX,
cuando varios estudiosos de la literatura espafiola reivindicaron el libro, en-
contridndole mérito al principio en una justificacién «realista» y de docu-
mento social (Vilanova) y, luego, dentro de la veta didactico-moralizante.??
El analisis més detallado del texto ha permitido mostrar tanto la originalidad
de la obra como su relacién con el contexto literario de su época, relacién que,
después de decenios de esfuerzos conjuntos de los estudiosos, se mostré bas-
tante mas compleja de lo que al principio se podia suponer. Desde el siglo
XIX, el libro se ubicaba histéricamente entre la celestinesca y la picaresca, a
pesar de la imposibilidad de inscribirlo en la cadena orgénica de la evolucién
de la dltima corriente, por haber quedado, con una seguridad casi completa,
totalmente desconocido. Y es que, si el Lazarillo de Tormes es un precursor y
un iniciador 3 avant la lettre del género picaresco, el Guzmdn de Alfarache, alias
El Picaro, de Mateo Alemdn ya es una especie de respuesta creativa al libro
anénimo y huella de su relectura, mientras que El Buscdn de Quevedo es a
todas luces una parodia y una réplica bastante violenta al Gugmdn. El Retrato

28 Aun asi, don Marcelino le dedic6 una buena veintena de paginas licidas a La Lozana, y
su andlisis conserva cierta validez, si bien con reservas, hasta el dia de hoy. Cf. M. Me-
néndez Pelayo, Origenes de la novela [1916], t. 111, Nueva Biblioteca de Autores Espaifioles
(NBAE), vol. 14, Madrid, 1958.

29 Reafirmando una determinada posicién anticipada por otros criticos (p. e. Damiani), C.
Allaigre en su edicién (1985) subraya, como hemos sefialado, en la Lozana la modalidad
del exemplum medieval, sin duda presente en la forma final que Delicado le quiso o le
tuvo que imponer a su libro. Pero creo, con Allaigre (que insiste principalmente en la
ambivalencia seméntica), que esta actitud moralizante no predomina en este libro esen-
cialmente ambivalente, en parte por la postura del autor, en parte por la complejidad
del proceso de su «enunciacién» (léase, escritura), porque la obra pas6 por varias fases
de adaptacion para poder ser publicado. Cf. P. Botta, art. cit., p. 26. Es mds parodia de
los exempla que un espécimen tardio de los mismos.

30  Este libro, tomado de por si y en su contexto, no es estrictamente una novela picaresca;
pero leido varios decenios después, a la luz del Guzmdn de Alfarache, cuyo autor sin duda
tomé algunos elementos formales de la novelita anénima, aparecia ya como un anuncio
de la picaresca. En la ensefianza escolar del siglo XX el Lazarillo solia figurar como pro-
totipo de la picaresca. Cf. Claudio Guillén, «Luis Sdnchez, Ginés de Pasamonte y los
inventores del género picaresco», en Homenaje a Rodriguez Moriino, Madrid, Castalia, I,

1967, pp. 221-231.
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queda asf como un vago antecedente. A pesar de que un Lazarillo,’! signifi-
cativamente, se menciona en La Logana, como para sellar su tenor prepica-
resco, y de que sus personajes principales, Lozana y Rampin, pueden en cierta
forma considerarse precursores de los futuros picaros literarios, la ausencia
de nuestro libro en el panorama dureo de la lectura no permite inscribirlo con
seguridad como un eslabén temprano en la cadena de obras picarescas, ubi-
candolo como un fenémeno Gnico,’? aunque dentro de la l6gica del proceso
literario.

Delicado, ciertamente, no se muestra tan ignorante y falto de luces como
lo trataron de presentar Menéndez Pelayo y E. Asensio:33 su conocimiento de
la Biblia es inherente a su oficio de sacerdote; su conocimiento de los clasicos
latinos incluye a Juvenal, Marcial, Persio, Cicerén, Séneca, Lucano (el que al
menos aparece mencionado en una ilustracién), Apuleyo, Luciano,3* posi-
blemente Terencio, Virgilio y Ovidio, por lo menos. Jacques Joset sefiala un
determinado conocimiento, no necesariamente de primera mano, de las no-
ciones aristotélicas;*> a Esquines y Demdéstenes sefiala el propio Delicado. Se
muestra conocedor de la obra de Fernando del Pulgar, de Juan del Encina'y
Torres Naharro, de la de Diego de San Pedro, desde luego de La Celestina;
de la anénima Carajicomedia; muy posiblemente de la ficcién sentimental de
la época, italiana o espafiola, ya que la estd parodiando (ver mamotreto LV);
conoce el romancero y los cancioneros. Se supone conocedor de la anénima
Comedia Thebaida (1521) y, por extensién, de la Hyppolita y la Serafina, ya que

se publicaron juntas las tres.

31  Esta mencién podria interpretarse como la posibilidad de que existiera, en el folklore,
un personaje llamado Lazarillo, semejante a Pedro de Urdemalas o al germdnico Till
Eulenspiegel (sugerencia de Marcel Bataillon en Novedad y fecundidad del «Lazarillo de
Tormes» [1958], Salamanca, Universidad, 1968. Francisco Rico rechaza el valor genético
de esta aparicién de Lazarillo en La Lozana (en su edicién del Lazarillo de Tormes,
Madrid, Catedra, 1986, p. 81). No sé¢ de qué otra forma podria explicarse este Lazarillo
anticipado sino como una figura de las narraciones folkléricas, aunque hasta ahora no
documentadas. Tengo presente la propuesta de Rosa Navarro que, en parte debido a esta
mencién de Lazarillo, considera La Lozana como una inspiracién para Alfonso de
Valdés, el supuesto autor de la novelita publicada anénimamente en 1554, de acuerdo
con esta investigadora.

32 Antonio Vilanova, en su edicién del Rezrato de 1952 (la primera, de hecho, basada en la
edicién facsimil de Antonio Pérez Gémez de Valencia, 1951, y por lo tanto libre de los
errores provenientes de la copia realizada en el siglo XIX por Gayangos), establece un
parentesco del grabado de la portada de La Lozana con la serie de grabados de las «naves
de los locos» presentes en la literatura europea desde los fines del siglo XV, que conduce
a la «nave de la vida picara» que aparece en La picara Justina de Lopez de Ubeda. Un
andlisis de esta serie puede encontrarse en Ugolini (1975). La reciente edicién de Jacques
Joset y Folke Gernert (2007) rechaza esta relacién. Me pregunto por qué no se puede in-
terpretar el grabado de La Lozana como una refiguracion creativa e incluso oportunista
(Lozanay su «secuaces» van a Venecia en una géndola), realizada segin las indicaciones
del autor, de un modelo genérico, sin ser necesariamente «fuente» del grabado del libro
de Lopez de Ubeda, quien sin embargo, pudo haber hojeado el Rezraro.

33 «Juan de Valdés contra Delicado. Fondo de una polémica», en Homenaje a Dimaso
Alonso, 1, Madrid, Gredos, 1960, pp. 101-113.

34 Sobre Luciano, que explicitamente no se menciona en el texto, ver la edicién de Jacques
Joset y Folke Gernert (2007), p. LXIV.

35 Ed.cit, pp. LXVII-LXXI.
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CRITERIOS DE TRANSCRIPCION

La intencién es ofrecer un texto que conserve la mayor parte de las ca-
racteristicas del original (Venecia, ¢15307), conservando las contradicciones
e inconsecuencias, cuando, por ejemplo, la misma palabra que aparece en la
misma pédgina e incluso en la misma frase viene escrita de dos maneras dife-
rentes (por ejemplo, so y soy, con el mismo valor, o bien conozco y conosco; el
dltimo uso representa probablemente una emergencia del seseo). Se han res-
petado las caracteristicas fonéticas de la lengua del primer tercio del siglo XVI
que preserva el original. Al mismo tiempo, se ha procurado proporcionar un
texto legible. Se resuelven todas las abreviaturas: la tilde nasal se interpreta
siempre como 7, maxime que en el original las palabras como sienpre, tienpo,
aparecen normalmente en esta forma, si no estin abreviadas. Se regulariza
el uso de la # consondntica: uer — ver. LLa R maytscula que representa 77, se
transcribe siempre de acuerdo con la ortografia actual, con la excepcién de
honrra, que se conserva como viene en la edicién original. La s larga se sus-
tituye por la corta. La ss se conserva como tal, puesto que representa una con-
sonante sorda, frente a la s sonora. Se preserva como en el original la concu-
rrencia consonéntica nb, en vez del modernomb (menbrillo),lo mismo nb por
nv (enbiar). La Gnica excepcién es la palabra ombre (‘hombre’), que el editor
original, probablemente el mismo Delicado, siempre escribe con m, por lo
tanto la tilde nasal se interpreta también como m. Se deja tal cual la & en las
palabras como bivir, bevo, etc., mientras que aparece lavia por ‘labia’. Se pre-
serva el caracteristico uso cibdad por ‘ciudad’. El lector encontrari la africada
z sonora en las palabras dezir y hazer, asi como en otras. La g que representa
las actual asimismo se conserva (ageno, muger). Se conserva la x con el valor
delaj actual (dexar), y que en su tiempo representaba la sibilante sorda, ya de-
saparecida. La africada sorda ¢ (‘coragén’) se conserva de acuerdo con el uso
del siglo X VI, pero a veces la cedilla se omite en el texto original. Los grupos
aglomerados como del, della, deste, dél, estotro, etc., se mantienen, mientras
que las formas menos usuales, que aparecen en el original contraidas, se se-
paran con ap6strofe (gu’el, no’s sabré dezir, yo'’s diré, viendo’s, d’aqui, hagos etc.).
El uso de la 4 en las formas de los verbos auxialiares, o su ausencia, se con-
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serva de acuerdo con la escritura del original. Las evidentes erratas del texto
se corrigen a veces en una nota al pie de pdgina, y a veces por la introduccién
de corchetes en la palabra, dependiendo del caso. En cambio, se regulariza el
uso de las maytsculas de acuerdo con los criterios actuales; lo mismo se re-
fiere a la puntuacién y la acentuacién y la divisién en parrafos, en su caso.
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Esta EDICION

La presente edicién del Rezrato de la Logana andaluza esté basada en el mi-
crofilm del original (Venecia, h. 1530) conservado en la Osterreichische Na-
tionalbibliothek de Viena, con el apoyo de la edicién facsimil de Antonio
Pérez Gémez (Valencia, 1950). La edicién va dirigida a los estudiantes de la
lengua y literatura espafiola para que se inicien en las normas de presentacién
de los textos espafioles antiguos. LL.a misma transcripcion del texto antiguo,
sin modernizacién, tiene por objetivo familiarizar a los lectores con las ca-
racteristicas del libro espafiol antiguo. El aparato critico incluye notas de tres
tipos: explicativas lingiifsticas, que sin entrar en demasiados detalles expli-
citan el significado, la estructura y el uso de las palabras y formas verbales en
desuso; las interpretativas, que toman en cuenta las ideas aportadas por los
editores anteriores (Damiani/Allegra, Allegra, Allaigre, Chiclana, Perugini
y Joset/Gernert, principalmente); y las que documentan los refranes, pro-
verbios, citas, locuciones idiomaticas, etc., tratando de remitirlas a la fuente
mds antigua posible. En este dltimo caso, los refraneros del siglo XX son a
veces de poca utilidad, ya que se nutren en La Logana andaluza ellos mismos.
El propésito es introducir a los estudiantes en el fascinante campo de la pa-
remiologfa hispdnica y ofrecerles ejemplos de su uso bastante particular en
nuestro texto. La bibliografifa que se ofrece sirve para introducir al lector en
los estudios lozanescos e incluye, entre algunos trabajos clésicos, las aporta-
clones mas recientes a este campo.

La particularidad de esta edicién consiste en que se ha realizado con un
extenso apoyo en los recursos electrénicos, en particular, en el uso de aquellos
que proporciona la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes (www.cervantes-
virtual.com). Asi, por ejemplo, la consulta on line de la edicién facsimilar del
Tesoro de la lengua castellana o espafiola, de Covarrubias, del Diccionario de la
lengua espaiiola (Real Academia Espafiola), y los recursos que ésta proporciona
a través de los programas como Corde, han sido de una ayuda invaluable.
También se han utilizado la pdgina de la Accademia della Crusca, asf como
el Dizionario etimologico italiano, entre otros recursos que existen en la red,
como algunas revistas electrénicas o bien aquellas que junto con la versién
impresa, se difunden electrénicamente.
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| DEDICATORIA |

lustre Sefor: !

Sabiendo yo que Vuestra Sefiorfa toma plazer quando oye hablar en cossas
de amor, que deleytan a todo ombre, y mixime quando siente dezir de per-
sonas que mejor se supieron dar la manera para administrar las cosas a él per-
tenecientes, y porque en vuestros tienpos podéis gozar de persona que para
s{ y para sus contemporaneas, que en su tiempo florido fueron en esta alma
cibdad, con ingenio mirable y arte muy sagaz, diligencia grande, vergiienca
y consciencia por el cerro de Ubeda,? ha administrado ella y un su pretérito
criado, como abaxo diremos, el arte de aquella muger que fue en Salamanca,
en tiempo de Celestino segundo.? Por tanto he derigido este retrato a Vuestra
Sefior{a, para que su muy virtuoso senblante me dé favor para publicar el re-
trato de la sefiora Logana. Y mire Vuestra Sefiorfa que solamente diré lo que
oy y vi, con menos culpa que Juvenal,* pues escrivi6 lo que en su tienpo pasava.
Y si, por tienpo, alguno se maravillare que me puse a escrivir semejante ma-
teria, respondo por entonges que «epistola enim non erubescit»,> y assi mismo
que es passado el tienpo que estimavan los que trabajavan en cosas meritorias.
Y, como dize el coronista Fernando del Pulgar,® assi daré olvido al dolor, y
tanbién por traer a la memoria munchas cosas que en nuestro tienpo passan,
que no son laude a los presentes, ni espejo a los a venir. Y assf vi que mi yn-
ten¢ién fue mezclar natura con bemol,” pues los santos ombres por més saber,

1 G. Allegra (1973, ver la Bibliografia) propone una hipétesis acerca de la identidad del
destinatario de esta Dedicatoria: Filiberto de Chalons, principe de Orange, quien,
después de la muerte del condestable de Borbén, muerto de un tiro de arcabuz que Ben-
venuto Cellini se adjudica a si mismo en su Vida, asumié el mando de las tropas impe-
riales que asaltaron Roma en mayo de 1527.

2 Covarrubias (5. 2. Ubeda) explica de la siguiente manera este dicho: «Quando uno se va
despepitando por términos extraordinarios y levantados, esso es ir por los cerros de Ubeda».

3 Alusion a Celestina. El nombre del papa tiene la funcién de remitir al nombre de la al-
cahueta de Fernando de Rojas.

4 Poeta satirico romano, de fines del siglo I d. C. —principios del II. Describe y reprueba
la corrupcién de las costumbres en la sociedad de su tiempo.

5 «Porque la epistola no se ruboriza» (DA sefialan el origen de la cita: Ciceré6n, Epist.
Fam., V,12,1).

6 Pulgar fue cronista de los reyes Catélicos. La cita no ha sido localizada.

7 L a expresién se presta a un juego burlesco, como estd registrado en Alzieu ez al. 162:

«De un punto muy entonado,/ caracol, te me has caidoy/ dabas en mi sostenido,/ y ya
das en fa bemoladoy/ pues la clave te he mostrado,/ canta con mas composturay/ si la
clave es de natura,/ ;para qué es tanto bemol?» En Alzieu ez.al., se explica el juego de
alusiones eréticas con términos musicales. Hay que tomar en cuenta que «natura» podfa
significar partes pudendas, como mds adelante en la Carta de excomunién. Joset /
Gernert (372) sefialan un uso paralelo de ‘natura’ y ‘bemol’ en Rabelais, Pantagruel, V1I:
«le peuple de Paris est sot par nature, par bequare, et par bemol».
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y otras vezes por desenojarse, leyan libros fabulosos, y cogian entre las flores
las mejores.? Y pues todo retrato tiene necesidad de barniz, suplico a Vuestra
Sefioria se lo mande dar, favoresciendo mi voluntad, encomendando a los dis-
cretos letores el plazer y gasajo? que de leer a la sefiora Locana les podra
suceder.
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8 J. A. Herndndez Ortiz ve aqui una correspondencia con un pasaje del proemio a la tra-

duccién del Asno de Oro, de Apuleyo (a quien Delicado va a mencionar varias veces en
su obra), hecha por Diego Lépez de Cortegana (h. 1513): «pues que los sanctos doctores
por més saber, ¢ otras veces por desenojarse, lefan libros de gentiles e los tenian por fa-
miliares» (cf. Hernandez Ortiz 170).

9 ‘Agasajo’: aqui, placer compartido. Cf. la Introduccién.
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ARGUMENTO EN EL QUAL SE CONTIENEN
TODAS LAS PARTICULARIDADES QUE A DE
AVER EN LA PRESENTE OBRA

ezirse al¥ primero la cibdad, patria y linaje, ventura, desgracia y
fortuna, su modo, manera y conversacién, su trato, pltica y fin,
porque solamente gozar4 deste retrato quien todo lo leyere.

Protesta el autor que ninguno quite ni afiada palabra, ni razén, ni len-
guaje, porque aqui no conpuse modo de hermoso dezir, ni saqué de otros
libros, ni hurté eloquencia, porque para dezir la verdad poca eloquencia basta,
como dize Séneca;!! ni quise nonbre, salvo que quise retraer!? munchas cosas
retraiendo una, y retraxe lo que vi lo que se devrfa retraer, y por esta conpa-
racién que se sigue veran que tengo razon.

Todos los artifices que en este mundo trabajan, dessean que sus obras sean
miés perfectas que ningunas otras que jamds fuessen. Y véese mejor esto en
los pintores, que no en otros artifices, porque quando hazen un retrato, pro-
curan sacallo del natural, e a esto se esfuercan. Y no solamente se contentan
de mirarlo e cotejarlo, més quieren que sea mirado por los transedntes e ¢ir-
cunstantes, y cada uno dize su parescer, mas ninguno toma el pinzel y
emienda, salvo el pintor, que oye y vee la razén de cada uno, y assi emienda,
cotejando tam|[bilén lo que vee, més que lo que oye. Lo que munchos artifices
no pueden hazer, porque después de aver cortado la materia y dddole forma,
no pueden sin pérdida emendar. Y porque este retrato es tan natural, que no
ay persona que aya conoscido la sefiora Logana en Roma, o fuera de Roma,
que no vea claro ser sacado de sus actos y meneos y palabras, y assimismo
porque yo he trabajado de no escrevir cosa que primero no sacasse en mi de-
chado la lavor,"3 mirando en ella o0 a ella. Y viendo, vi muncho mejor que yo
ni otro podré escrevir, y diré lo que dixo Eschi[n]es'* philésopho. Leyendo
una oracién o processo que Demdstenes avia hecho contra él, no pudiendo
expremir’® la muncha mis eloquencia que avia en el dicho Deméstenes, dixo:

10 A: ‘ha’.
11 En Séneca: «Veritas simplex oratio est» (Ep. XLIX) (DA 73).
12 Retraer: el verbo se usa en el doble sentido de ‘retratar’ y ‘reprobar’, como se ve en se-

guida en el texto. Sobre la polisemia del concepto ‘retrato’ y ‘retratar’ en esta obra, véase
la edicién Allaigre (1985), Introduccién 60-61.

13 Cf. en Covarrubias, s. v. dechado: «Dechado, el ejemplar de donde la labrandera saca
alguna labor, y por translacién dezimos ser dechado de virtud el que da buen ejemplo
a los demds, y ocasién para que lo imiten.»

14 Esquines, orador griego del IV s. a. C.

15 Aqui, ‘expresar’.



;qué harfa si oyérades a é1? (Quid si ipsam audissetis bestiam). Y por eso verng!®
en fdbula: muncho m4s sabia la Locana, que no mostrava. Y viendo yo en ella
munchas vezes manera y saber que bastava para cagar sin red, y enfrenar a
quien muncho pensava saber, sacaba lo que podia, para reducir a memoria,
que en otra parte mds alta que una picota fuera mejor retrayda, que en la pre-
sente obra. Y porque no le pude dar mejor matiz, no quiero que ninguno
afiada ni quite, que si miran en ello, lo que al principio falta se hallar4 al fin.
De modo que por lo poco entiendan lo muncho més ser, como deducién de
canto llano.'” Y quien el contrario hiziere, sea sienpre enamorado y no

Francisco DeLicapo

querido. Amén.
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Vendra.
Segtin Covarrubias (s. 2. llano), «canto llano en musica es el punto quadrado y la in-
troducién para el canto de érgano. Y assi dezimos llevar canto llano quando va muy
sucinto, dando lugar a que otros discanten sobre lo que ha dicho»). La expresion se
presta a un juego cazurro; asi, en Alzieu ez al., p. 169: «y no sé6lo a canto llano/ mi voz,
marido, acomodo,/ mas en el 6rgano y todo /a ratos suelo cantar» (cf. Perugini 11, que
interpreta ‘canto’ llano como c6pula).
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| PARTE PrIMA |

COMIENGA LA HISTORIA O RETRATO!® SACADO DEL JURE GEVIL!Y
NATURAL DE LA SENORA Logana. CONPUESTO EL ANO MILL Y
QUINIENTOS Y VEYNTE E QUATRO, A TREYNTA DiAS DEL MES DE
Junto, EN Roma, ALMA cIBDAD. Y COMO AViA DE SER PARTIDO
EN CAP{TULOS, VA POR MAMOTRETOS,2) PORQUE EN SEMEJANTE
OBRA MEJOR CONVIENE.

MAMOTRETO PRIMERO

a sefiora Logana fue natural conpatriota de Séneca, y no menos en su

intelligencia y resaber, la qual desde su nifiez tuvo ingenio, y memoria,

y bivez grande, y fue muy querida de sus padres por ser aguda en ser-
villos e contentallos.?! E muerto su padre, fue negessario que aconpaifiasse a
su madre fuera de su natural, y esta fue la causa que supo y vido munchas cib-
dades, villas y lugares d’Espafia, que agora se le recuerdan de cassi el todo. Y
tifié?? tanto intellecto que cassi escusava a su madre procurador para sus ne-
gocios: sienpre que su madre la mandava yr o venir hera presta, y como pley-
teava su madre, ella fue en Granada?} mirada y tenida por soli¢itadora per-
fecta e prenosticada futura.2* Acabado el pleyto, e no queriendo tornar a su
propria cibdad, acordaron de morar en Xerez y pasar por Carmona.?> Aquf

18 Cf. Covarrubias, s. v.: «Retrato, la figura contrahecha de alguna persona principal y de
cuenta, cuya efigie y semejanza es justo quede por memoria a los siglos venideros».

19 Esta expresion encubre una ambivalencia: por una parte, significa ‘registro civil’. Por
otra, la palabra ‘civil’, por antifrasis, llegé a significar ‘vil’. En Covarrubias, s. 2. cevil:
«el hombre apocado y miserable, de ce, que acrecienta la significacién, y de vil, que
valdrd muy vil».

20 Cf. Covarrubias,s. .: «Mamotreto, cominmente llamamos a un libro grande en volumen
y de materias frivolas, y de poco fruto. Es nombre propio de un autor que escribi6 un libro
a este modo, y es vocablo griego mamothreptos». Aqui, en el sentido de ‘capitulo’.

21 ‘Servirlos y contentarlos’. Uso comtn del infinitivo con encliticos en el siglo XVI.

22 Por ‘tenfa’; forma arcaica del imperfecto. Acerca del uso y acentuacién de las formas ver-
bales del imperfecto, ver: Menéndez Pidal, Manual de gramdtica histérica espasiola, pp. 305-
308; Lapesa, Historia de la lengua espafiola, pp. 272-273 y, sobre todo, Y. Malkiel, « Towards
a reconsideration of the old Spanish imperfect en —a, -fe», HR, 27 (1959), 435-482.

23 En el texto original, junto a la mencién de Granada viene el dibujo de un fruto de
granada rajada, posible alusién erética.

24 Posible paronimia con el latin fuzuere, ‘fornicar’.

25 En Correas aparecen varios refranes que remiten a la expresién «morar en Jerez y pasar

por Carmona». Por ejemplo: “Soy tuerto y tundidor, y més en Cérdoba, y nacido en el
Potro, y pasé por Jerez, y estuve en Uclés, y tuve la Pascua en Carmona, y ninguno me
la hizo que no me la pagase con las setenas. Dicese que es fino y no le engafiaran” (S
929). Indica que nuestra heroina es muy astuta y experimentada. Cf. también Correas,

015y 0 34.
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la madre quiso mostrarle texer, el qual officio no se le dio ansi como el hordir
y tramar,20 que le quedaron tanto en la cabega, que no se le an podido olvidar.
Aqui convers6? con personas que la amavan por su hermosura y gracia. As-
simismo, saltando una pared?® sin licengia de su madre, se le derramé la
primera sangre que del natural tenfa. Y muerta su madre, y ella quedando
huérfana, vino a Sevilla, adonde hall6 una parienta, la qual le dezia: «Hija,
sed buena,? que ventura n’os faltard». Y assimismo le demandava de su
nifiez, en qué era estada’ criada, y qué sabia hazer, y de qué la podia loar a
los que a ella conoscian. Entonges, respondiale desta manera: «Sefiora Tia, yo
quiero que vuestra merged vea lo que sé hazer: que quando era bivo mi sefior
padre, yo le guisava guisadicos que le plazian, y no solamente a él, mas a todo
el parentado; que, como estdvamos en prosperidad, tenfamos las cosas neces-
sarias, y no como agora, que la pobreza haze comer sin guisar: y entonges las
espegias, y agora el apetito; entonges estava ocupada en agradar a los mios, y
agora a los estrafios.

26 Notese el juego de palabras entre los verbos que denotan oficios femeninos: el tejer no
se le dio a Lozana tanto como ¢l urdir y tramar, en sentido metaférico. Hay connota-
ciones eréticas en los vocablos relacionados con el oficio textial, registradas ampliamente
en la paremiologia.

27 ‘Conversar’ tenfa la connotacién de trato amoroso.
28 Cf. Covarrubias, s. v. pared: «Saltar las paredes, ir huyendo de casa».
29 La ambivalencia del uso de ‘buena’, que por contaminacién se connota como ‘pros-

tituta’, convierte a la Tia en alcahueta.
30 Posible influencia de la estructura verbal del italiano.
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MamotreTo 11

RESPONDE LA TfA Y PROSIGUE.

[Tia] — Sobrina, mas ha de los afios treynta que io no vi a vuestro padre,
porque se fue de nifio, y después me dixeron que se casé por amores con
vuestra madre. Y en vos veo io que vuestra madre hera hermossa.

Log¢ana. — Yo, sefiora? Pues mds paresco a mi agiiela que a mi sefiora
madre, y por amor de mi agiiela me llamaron a m{ Ald[r]on¢a.3' Y si esta mi
agiiela bivia, sabfa yo mds que no sé, que ella me mostr6 guissar, que en su
poder deprendi hazer fideos, enpanadillas, alcuzcucu con garvangos, arroz
entero, seco, grasso, albondiguillas redondas y apretadas con culantro verde,
que se conoscian las que yo hazia entre ciento. Mir4, sefiora Tfa, que su padre
de mi padre dezia: «jEstas son de mano de mi hija Aldonga!». Pues,
¢adobado no hazia? Sobre que quantos traperos avia en la cal de la Heria,
querian provallo, y mdxime quando hera un buen pecho de carnero. ;Y qué
miel! Pensa, sefiora, que la tenfamos de Adamuz, y ¢cafrdn?} de Pefafiel, y lo
mejor del Andaluzia venia en casa desta mi agiiela. Sabfa hazer hojuelas, pres-
tifios, rosquillas de alfaxor, textones de cafamones y de ajonjoli, nuégados,
xopaypas, hojaldres. Hormigos torcidos con azeyte,?* talvinas,’® cahinas,¢ y
nabos sin to¢ino y con comino, col murciana con alcaravea. Y holla reposada,
no la comia tal ninguna barva.’” Pues, ;boronia’ no sabia hazer? jPor ma-
ravilla! Y caguela de verengenas moxies en perficién:? caguela con su agico
y cominico y saborcico de vinagre, ésta hazia yo sin que me la vezasen. Re-

31 Relacionan, segtn falsa etimologfa, Aldonza con ‘dulce’. La paremiologfa connota: «A
mengua de moga, buena es Aldon¢a» (Herndn Nuifiez 177).

32 Calle de la Feria, en Cérdoba.

33 ‘Azafran’.

34 Llama la atencién que es costumbre judia la de hacer hormigos (gachas) con aceite, y
no con agua, como se vera en el mamotreto VIII.
35 Cf. Covarrubias, s. .: «Atalvina, vale en Ardbigo cualquiera mistura de agua y harina.

[...] Atalvina, talvina, leche sacada de grano, y es assi, que de leche de almendras y
harina se hazen ciertos puches, que en a%gunas partes las [laman atalvinas».

36 Cf. Covarrubias, 5. v.: «Cahinas, Ardbigo, vale gachas o sopas».

37 Aqui, «barba» con valor de pronombre impersonal. Cf. Hernan Nufiez 4850: «Olla re-
posada, no la come toda bar%a».

38 Alboronia, guiso de «berenjenas, tomate, calabaza y pimiento, todo mezclado y

icado», segin el DRAE, receta de la que conviene excluir el tomate, ya que este

?ruto americano todavia no se incorporaba a la cocina espaola (estamos hablando
de los fines del siglo XV o, a lo mds, al mero inicio del XVI). Lo mismo vale para
otras recetas que estamos extrayendo de los diccionarios modernos.

39 ‘A la perfeccidn’.
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llenos, quajarejos de cabritos,® pepitorias, y cabrito apedreado con limén
ceuti. Y caguelas de pescado cecial*! con oruga, y caguelas moriscas por ma-
ravilla, y de otros pescados, que serfa luengo de contar. Letuarios*? de ar[r]ope
para en casa, y con miel para presentar,¥ como eran de menbrillos, de can-
tueso, de huvas, de verengenas, de nueces. Y de la flor del nogal, para tienpo
de peste, de orégano y hierva buena para quien pierde el apetito. Pues, ;ollas
en tienpo de ayuno? Estas y las otras ponia yo tanta hemencia* en ellas, que
sobrepujava a Platina, De voluptatibus,*> y Apicio Romano, De re coquinaria 46
Y dezia esta madre de mi madre: «Hija Aldonga, la olla sin ¢ebolla es boda sin
tanborin».*7Y si ella me biviera, por mi saber y linpieza —dexemos estar her-
mosura— me casava, y no salfa yo acd por tierras agenas con mi madre, pues
que quedé sin dote, que mi madre me dej6 solamente una afiora con su
huerto, y saber tramar, y esta lancadera para texer, quando tenga premi-
deras.*

Tia. —Sobrina, esto que vos tenéys y lo que sabéys serd dote para vos. Y
vuestra hermosura hallard axuar cosido y sorzido,* que no os tiene Dios ol-
vidada, que aquel mercader que vino aqui ayer me dixo que quando torne,
que va a Cdliz,>” me dard remedio para que vos sedys casada y honrrada, més
querria él que supiésedes labrar.

LogaNa. —Seiiora Tia, yo aqui traygo el alfilelero,’! mas ni tengo aguja
ni alfiler, que dedal no faltarfa para apretar, y por esso, sefiora tfa, si vos
queréys, yo le hablaré antes que se parta, porque no pierda mi ventura siendo
huérfana.

40 Cf. Covarrubias, s. z. quajar: «<nombre que también se llama quajarejo».

41 Cf. Covarrubias, s. 2.: «cecial, pescado, quasi ciercial, porque estd curado al ayre».

42 Aqui, especie de confitura.

43 Aqui: ‘para obsequiar.’

44 ‘Vehemencia’.

45 Bartolomeo Sacchi, apodado Platina, autor (s. XV) del libro aqui aludido: De opsonzis
ac de honesta voluptate et valetudine (ct. DA 83).

46 Cf. Covarrubias, s. v. flamenco: «Apicio Romano, que fue el mayor goloso de su tiempo,
y gasté gran suma de hazienda, y dex6 escrito un libro de cozina singularissimo».

47 Es paréfrasis de un dicho al parecer de doble sentido, si por «olla» entendemos el sexo

femenino, y por «cebolla» el masculino. Cf. en Herndn Nufiez 3148: «Hierve olla y
cuece cebolla; contarte he de la noche de mi boda».

48 Alusiones metaféricas al sexo, mediante atributos de las labores textiles; cf. premidera
(DRAE,s. v.): «un list6n del telar que sirve de pedal». Mds abajo, las mismas metdforas
referentes a la costura.

49 “Zurcido’.

50 Cédiz.

51 ‘Alfiletero’.
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MamotreTo 111

PROSIGUE LA LOQANA Y PREGUNTA A LA TiA:

eiora Tia, jes aquél que estd pasedndose con aquél que suena los 6r-

ganos? Por su vida que lo llame. Ay, jc6mo es dispuesto, y qué ojos tan

lindos, qué ¢eja partida, que pierna tan seca y enjuta! ;Chinelas trae?
jQué pie para galochas™ y capatilla zeyenal Querria que se quitasse los
guantes, por verle qué mano tiene. Acd mira. jQuiere vuestra merged que
me asome?

Tia. No, hija, que yo quiero yr abaxo, y él me vernd a hablar, y quando
él estara abaxo, vos vernéys. Si os hablare, abax4 la cabeca y pasdos. Y si yo
os dixere que le habléys, vos llegé cortés y hazé una reverengia. Y si os tomare
la mano, retraéos hazia tras, porque, como dizen, amuestra a tu marido el copo
mas no del todo,” y desta manera €l dard de si y veremos qué quiere hazer.

Logana. — ;Veislo? Viene aca.

MERCADER. —Sefiora, jqué se haze?

Tia.—Sefior, serviros y mirar en vuestra merged la lindeza de Diomedes
el Ravegnano.>

MERCADER. — Sefiora, pues ans{ me llamo yo. Madre mia, yo querria ver
aquella vuestra sobrina. Y por mi vida que serd su ventura, y vos no perderéys
nada.

Tia. —Sefior, estd revuelta y mal alifiada, mas porque vea vuestra merged
c6mo es dotada de hermosura, quiero que pase aqui abaxo su telar, y verdla
cOmo texe.

DioMEDESs. — Sefiora mia, pues sea luego.

Tia. —jAldonca! jSobrina! Des¢ios® acd y veréys mejor.

Logana. —Sefiora Tia, aqui veo muy bien, aunque tengo la vista cor-
dovesa,’ salvo que no tengo premideras.

52 Covarrubias, s. v.: «gierto género de calzado de madera».

53 Hernédn Nuiiez (274) lo tiene registrado como: «A tu marido o a tu esposo, muéstrale
lo tuyo mas no del todo». Tanto copo como lo tuyo se refieren a genitales. Propiamente,
un copo es «cierto mechén, o pegujén de lino, o de lana, o de algodén, que se hila puesto
en la rueca» (Covarrubias, s. . copo).

54 De la ciudad italiana de Ravenna. Los editores han querido asociar ravesiano con ‘rabo’.
55 ‘Descended’, ‘bajad’.
56 «Tener la vista cordobesa» alude a la proverbial astucia de los cordobeses, reflejada en

muchos refranes, como por ejemplo: «Lo que dice el cordobés, entiéndelo al revés»
(Martinez Kleiser 26.880). El tépico se repetird muchas veces a lo largo de la obra.
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Tia. —Desci, sobrina, que este gentil ombre quiere que le texdys un te-
xillo, que proveheremos de premideras. Veni aqui, hazé una reverencia a este
sefior.

DiomEpEs. — jOh, qué gentil dama! Mi sefiora madre, no la dexe yr, y
suplicole que le mande que me hable.

Tia. —Sobrina, respondé a esse sefior, que luego torno.

DiomeDpES. —Sefiora, su nombre me diga.

Logana. —Sefior, sea vuestra merced de quien mal lo quiere, yo me
llamo Aldonga, a servicio y mandado de vuestra merged.

DioMEDEs. — jAy, ay, qué heridal Que de vuestra parte qualque’’
vuestro servidor me a dado en el coracén con una saeta dorada de amor.

Logana. —No se maraville vuestra merged, que quando me llamé que
viniese abaxo, me parece que vi un mochacho, atado un pafo por la frente, y
me tird no sé con qué; en la teta yzquierda me toc6.>®

DiomEDES. —Sefiora, es tal ballestero que de un mismo golpe nos hirié
a los dos. Ecco adonque due anime in uno core.>® jOh, Diana, oh, Cupido, so-
corred a vuestro siervo! Sefiora, si no remediamos con socorro de médicos
sabios, dubdo la sanidad.®” Y pues yo voy a Cdliz, suplico a vuestra merced se
venga comigo.

Logana. — Yo, sefior, verné a la fin del mundo, mas dexe subir a mi tia
arriba y, pues quiso mi ventura, seré sienpre vuestra mis que mia.

Tia. —jAldonga, sobrina! ;Qué hazéys, dénde estdys? O pecadora de
mi, el ombre dexa el padre y la madre por la muger, y la muger olvida por el
ombre su nido. jAy, sobrina! Y si mirara bien en vos viera que me aviedes de
burlar, mas no tenéys vos la culpa®® sino yo, que teniendo la yesca, busqué el
eslavén:2 mird qué pago. Que si miro en ello, ella misma me hizo alcagiieta.
i Va, va, que en tal pararas!

57 Italianismo de gualche; ‘alguno’.

58 Aqui conviene recordar La Celestina: «mi mal es de coragdn, la ysquierda teta es su apo-
sentamiento, tiende sus rayos a todas partes» (Cel., X, 430).

59 «Y hay aqui dos almas en un solo corazén» (it.).

60 El juego retérico parédico implica que el amor es una enfermedad (amor hereos), de
acuerdo con las nociones de la medicina medieval y convenciones del amor cortés.

61 En el original, [calpa].

62 Yesca y eslabon es aquello con lo que se prendia el fuego.





