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INTRODUCCION

UN DRAMA PARA EL ESCANDALO

La compaiiia de los actores Romea y Latorre, contra-
tada por los empresarios Carnicer y Minguella para ocu-
parse de los madrilefios teatros de la Cruz y del Principe
en el afo teatral 1837-1838, decide llevar a escena Carlos I1
el Hechizado, drama histérico original en cinco actos y en
verso, escrito por Antonio Gil y Zérate, el 2 de noviembre
de 1837. La pieza, que se mantiene en cartel once dias con-
secutivos, serd uno de los grandes escindalos dramadticos
de la temporada.

La obra aborda el supuesto hechizo del que habria
sido objeto el tltimo Austria, embrujado por una mucha-
cha a la que el libidinoso padre Froildn acusa y a la que el
rey condena a morir en la hoguera, aun sabiendo que es,
en realidad, su propia hija. El exorcismo a que es someti-
do el monarca, la prision de los jévenes enamorados en las
mazmorras del Santo Oficio, las reflexiones sobre la cues-
ti6n sucesoria en el panteén de El Escorial, la revuelta po-
pular contra la nobleza opresora... son algunos de los epi-
sodios sobre los que Antonio Gil y Zirate construye,
teatralmente, una lectura romdntica del desdichado final
de Carlos II.
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Sus coetdneos defendieron y denostaron con idéntico
afan el drama, como veremos. De €l criticé Salas y Quiro-
ga su inmoralidad, aun cuando lo salud6 como obra maes-
tra admirable en sus detalles. El Semanario Pintoresco Espa-
710l coloct el especticulo a la altura de las més exageradas
obras de Hugo y Dumas. Y Mesonero Romanos afirmé ser
la pieza hija de un momento de satdnica tentacién por par-
te del autor, que no habria dudado en rentabilizar sus po-
derosas facultades poéticas para lisonjear en alto grado a un
publico extraviado por la pasion politica.

Tampoco la critica del siglo XX se ha mostrado indi-
ferente ante Carlos II el Hechizado. Adams (1957) lo con-
sidera un thriller que toma del melodrama francés el gus-
to por lo espantoso y lo horrendo. Peers (1973) critica su
melodramatismo y la tosca mezcla de lo fantastico, lo ho-
rrible y lo ridiculo. Ruiz Ramén (1988) achaca los excesos
de la obra a una deficiente asuncién de los principios ro-
manticos por parte del dramaturgo, excesos que, por el
contrario, Gies (1996) califica de «hiperroménticos»,
mientras Llorens (1989) opina que la sucesion de episodios
extraordinarios revela realmente el dominio de los recur-
sos dramaticos por parte del autor.

En el siglo XXI parece advertirse un nuevo interés por
el teatro de Gil y Zérate y por Carlos II en particular. Can-
tero Garcia (2008) lee el drama como ejemplo del eclecti-
cismo estético del escritor. Muiioz Sempere (2008) subra-
ya la relevancia de su componente politico. Rodriguez
Gutiérrez (2011 y 2010) lleva a cabo una revisién docu-
mentada y rigurosa de la dramaturgia del autor y saca ala
luz documentos imprescindibles para calibrar la repercu-
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si6n de la pieza no solo en el momento de su estreno, sino
hasta bien entrada la segunda mitad del siglo. De acuerdo
con sus propias palabras, es preciso reconocer que «la mis-
ma reaccién en contra de Carlos II nos demuestra la efica-
cia de la obra teatral, su fuerza escénica, la verdad de sus
personajes y la capacidad que tenfa de conmover al pabli-
co» (2011: 22).

Veamos qué buscaba Antonio Gil y Zarate en el per-
sonaje de Carlos Il y qué encontr6 en la historia espafiola
del siglo XVII para dar visibilidad a su discurso.

ANTONIO GIL Y ZARATE Y CARLOS I DE AUSTRIA

Antonio Gil y Zéarate (1796-1861) era, en 1837, bien
conocido en los circulos intelectuales, literarios y politicos
de su tiempo. Hijo del tenor Bernardo Gil y de la actriz
Antonia Zirate —y tio, a su vez, de Manuel Tamayo y
Baus—, habia sido miliciano nacional en Caddiz durante el
Trienio 1820-1823; posteriormente ejercerd como Secreta-
rio del Ministerio de la Gobernacién y llegard a ser Con-
sejero de Estado. Comprometido con la ensefianza, ocupa
en 1835 la Direccién General de Instrucciéon Publica, co-
labora en el nacimiento de la Escuela Normal Central de
Maestros de Madrid, en la fundacién del Cuerpo de Ins-
pectores de Ensenanza, asi como en la redacciéon del Plan
Pidal (1845) y de la Ley Moyano (1857), respectivamente,
que reorganizan la estructura, funcionamiento y estudios
en los centros de Segunda Ensenanza en Espaiia.

Miembro de la Real Academia y de la Academia de Be-

X1
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te romdntico de la filosofia sobre el poder que subyace a la
exposicion de la temdtica politica en la obra.

Como ya he comentado, el drama de Gil y Zarate
pone en escena un supuesto episodio de la vida del tltimo
Austria espanol. En palabras de El Eco del Comercio (3 de
diciembre, 1837, s. p.),

Todos los reyes que hayan sido despéticos y perversos

hallan favorable acogida por los autores romdnticos,

que sin escripulo ninguno los reproducen en el teatro
alin mas perversos y despéticos que fueron.

Sin embargo, ese despotismo y esa perversidad no son
meros pretextos argumentales para captar la atencién del
espectador, sino motivos dramdticamente pertinentes para
la reflexién espectacular a propdsito de las sombras politi-
cas que, desde la 6ptica liberal del dramaturgo, se ciernen
sobre Espaiia, es decir, las que emanan de sus sectores mas
conservadores: los carlistas y el clero reaccionario. Carlos
11 es, desde este punto de vista, un alegato contra la tirania
antiliberal sugerido a través de paralelismos —ficiles de re-
construir para el receptor pero dificiles de determinar y
condenar para la censura— entre la Regencia de Maria
Cristina y los tltimos afos del siglo XVII. Como indican
Caldera y Calderone (1988: 487), «En el fondo de la obra
late claramente una especie de propaganda a favor de la li-
beracién de Espana de la sujecién a Trono y Altar». Vea-
mos como se organiza draméticamente este conflicto

Elinicio de la pieza coloca frente a frente a los dos con-
tendientes amorosos de la misma: el padre Froilan y el ena-
morado Florencio. Ambos charlan sobre la agitada noche
que ha pasado el rey. Carlos I aparece (acto I, escena 2)° re-

5 En adelante, cito el acto en romanos, seguido de la/las escena/escenas a
que me refiero en ardbigos.

XXIII
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presentado como un hombre débil: «Sale el rey pélido y dé-
bil sostenido por criados. Estos le conducen hasta un ancho
sillén, en el que se coloca como un hombre enfermo y do-
liente». Las palabras del protagonista confirman la prime-
ra impresiéon que produce su entrada: el monarca se consu-
me lamentando la desgraciada existencia que le ha tocado
en suerte; incapaz de tomar decisiones politicas sin tener en
cuenta a sus consejeros y desdichado en su vida privada por
la falta de un heredero, se debate entre la razén de estado
(apoyar los derechos sucesorios de Francia) y el sentimien-
to familiar que le inclina hacia los Austria. Carlos cree que
sus males son un castigo del cielo por haber amado, siendo
joven, a una mujer humilde que le dio una hija a la que
abandoné.

En estas primeras intervenciones destaca el variado 1é-
xico con el que se alude a la enfermedad real y al monar-
ca: «el insulto», «el ataque», el «funesto mal», «el ende-
moniado». La debilidad de Carlos ha trascendido, el vulgo
murmura y la Inquisicién ha tomado cartas en el asunto.
Observemos cémo la primera alusién a esta institucion,
protagonista de la pieza, se sigue de la necesidad de discre-
ci6n y silencio en torno a ella:

FroiLdAn:  jHerejel... Calle esa lengua.

Frorencro: jAy! Del refrin me olvidé:
jcon la Inquisicién, chitén! (I, 1).

El tema religioso es importante desde el principio

g p p p1o,
pero desde el inicio también a esta religion oficial del si-
lencio y la cautela se enfrenta otra, mas personal, més in-
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tima, ligada a cuestiones amorosas: frente a la codicia y la
lujuria que —veremos— guia la accién de los hombres de
iglesia en el texto, el amor puro y los sentimientos humil-
des orientan los pasos de Florencio, representante de un
estilo de vida desasido de los rigores cortesanos, de la hi-
pocresia aristocratica y de la ambicién mundanal. Un ele-
mental planteamiento de estas diferencias aparece en la
charla inicial entre los dos contendientes, en la escena 1:
FrorLAn: jPues cuidado!... Yo no sé,
en verdad, cémo a su lado
el rey te puede tener.
iUn hombre sin religién!
Frorencio: Padre, no me calumniéis:
que a veces quien mds la invoca
mis la vulnera también.
Soy joven, vivo y alegre;
el rey es triste; tal vez

suelo sus melancolias
con mis chistes distraer [...].

El paralelismo entre los dos tipos de religién se amplia
momentos después, cuando Florencio explica su amor ha-
cia Inés en términos religiosos. Esta expresion se hace de
acuerdo con los topicos de la expresién amatoria, si, pero
la eleccion de ese registro resulta muy significativa de la
distancia que separa a ambos hombres desde el comienzo
de la obra:

Frorencro: De virtud la aureola pura

cifie su divina sien,
sus ojos, fuente de vida,
consuelo infunden doquier,

su risa enajena el alma,
sus labios expiden miel,

XXV
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particular del rey. El ir y venir de la nobleza en funcién de
los movimientos de la mujer anticipa premonitoriamente
la evolucién de una trama que el receptor comienza a in-
tuir: Inés, prometida del escudero Florencio, narra ante los
cortesanos su infancia desdichada, la infelicidad de su ma-
dre oficialmente viuda y la persecucién de que ha sido ob-
jeto por parte de un hombre cuyo nombre calla y que re-
sulta ser el confesor real (I, 6). Mientras habla, todos los
que estdn en el escenario la rodean:

Mientras ha estado diciendo los anteriores versos,

Fro1LAN se habrd ido acercando a ella vy, al llegar

aqui, se le coloca delante. INts alza la vista, le mira,

da un grito, retrocede y va a refugiarse junto a Fro-

RENCIO, a quien abraza.

Los cortesanos asombrados se acercan a INEs con in-

terés.

Fro1LAN se acerca a INEs y, asiéndola por un brazo, la

atrae hacia él. INts vuelve la cabeza vy se resiste ate-
rrada (1, 6).

La muchacha se aparta del rey y huye hacia Floren-
cio, alejando del monarca la atencién tanto de los persona-
jes como del pablico. A partir de este momento, la soledad
de Carlos serd una de las técnicas que utilizard la puesta
en escena para subrayar el tema fundamental de la pieza:
su triste condicién como monarca y como hombre. Por
tanto, no deja de ser relevante que la salida del Austria se
efectie por una puerta opuesta y distinta de la que emple-
an el resto de los cortesanos en el mutis de la escena sexta.

En las tablas permanecen tnicamente Inés y Froilan,
que con su didlogo ofrecen al receptor los datos suficien-
tes para la reconstruccién de la prehistoria de ambos. El
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fraile expone a la muchacha la pasion que siente hacia ella
y la maldice por negarse a sus requerimientos amorosos (I,
7). El acto finaliza con el enfrentamiento verbal entre el
religioso y Florencio, que vuelve a escena y escucha desde
el foro las amenazas de Froildn (ap.). El &mbito en que se
desarrolla la accién (la cdmara del rey, recordémoslo), se
connota como espacio de la ruptura de las normas sociales
(eje sucesion/conspiracién), personales (conflictos morales
del rey) y morales (lujuria del fraile).

El primer acto plantea, pues, los diferentes motivos
que se desarrollardn a lo largo del drama: el hado fatal que
acompana al rey desde su nacimiento, la invocacién de la
muerte liberadora, la no conciencia de pecado y por tanto
la subversién involuntaria del orden establecido, la conspi-
racién, el secreto o la vivencia simultinea de contrarios
(dios/diablo, placer/dolor...). Aparece, asimismo, la cons-
tante de la exaltacién de la patria a través de alusiones a sus
héroes, si bien evocar el pasado glorioso de Espafa no es
uno de los fines tltimos del drama, como ya he indicado.

La accién se complica en el acto II: mientras el fraile
reflexiona sobre todo lo ocurrido, tiene lugar una proce-
si6n al final de la cual diferentes hombres de Iglesia y del
Santo Oficio conversan sobre los preparativos del exorcis-
mo que debe sufrir el rey. Victima de un embuste, el mo-
narca no sale de su asombro cuando le comunican que ha
sido embrujado con una pdécima, a base de cenizas de ajus-
ticiado, que le habria sido administrada en una taza con
chocolate. Una monja, a través de la cual, supuestamente,
se manifiesta el diablo que posee a Carlos, se brinda para
seflalar como causante del maleficio a Inés. Mientras, Car-

XXXIIT
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los huye despavorido de la ceremonia a que le estd some-
tiendo la Inquisicién y acude a la galeria donde aparecen
colgados los retratos de sus antepasados. Al ver a Carlos V
jura no apoyar jamds a un Borbén; sin embargo, una car-
ta colocada subrepticiamente ante el monarca por un cor-
tesano , le anuncia que el Papa aconseja un heredero fran-
cés para la corona espainola. Tomando la noticia como un
indicio divino, Carlos rompe su compromiso personal con
la casa de Austria.

El decorado en que se desarrollan estos hechos esta di-
vidido en dos partes: una anterior, en la que tienen lugar
los didlogos de los personajes, y otra posterior por la que
los religiosos van y vienen constantemente:

El teatro representa la sacristia del convento de Atocha.
El fondo estard abierto por tres grandes puertas o arcos,
por entre los cuales se ven los claustros y el patio. En el
claustro se descubren los retratos de los reyes de Espaiia;
y estos retratos llegan hasta dentro de la sacristia, en la cual
estardn los de los reyes de la dinastia austriaca, viéndose
junto al proscenio el de Carlos V [...].

Escena 1. Al alzarse el telon se ve pasar por el claustro una
procesion. En seguida de toda la comunidad van muchos
GRANDES Yy sefiores ricamente vestidos, y tiltimamente EL
REY con los embajadores, el cARDENAL y toda la corte. To-

dos llevan hachas encendidas. Sigue un numeroso pueblo
[...]. (Edicién, II).

Comparsas, coro y musica empiezan, y pasan |...] ciriales,
cruz, frailes, [...] caballeros, criados del rey, [...] cuatro pa-
jes. Grandes. Doce hombres y mujeres de pueblo izquier-
da claustro. (Ap., II).

Mientras la comitiva atraviesa el foro escuchamos un
himno. Este canto no es un mero ornato escenogréfico,



Carvos I L HecHiZADO

sino un elemento perfectamente ensamblado en el arran-
que de la escena segunda. Apareciendo por la derecha, es
decir, por donde acaba de salir la comitiva, Froilan conti-
nta con su mondlogo el sentido del cdntico apenas apaga-
do, que se deja escuchar de nuevo un poco més adelante
para enfatizar, esta vez si, el cardcter lascivo de los deseos

del fraile:

Escena 1

Coro: Oye benéfico,

supremo Dios,

de fieles stbditos

la triste voz.

Si Sadl réprobo

por ti sand,

de un rey catélico

ten compasion.

Escena 2
FroiLAN: No, nunca la obtendré yo...
nunca... [...] (Se oye otra vez a lo lejos la misica y el coro.)
jOh! {Cudl mi pecho atormentan
esos misticos cantares!
Al oirlos, mis pesares,
mis furores se acrecientan...

Este es, sin duda, el tipo de monélogo que agradaria a
Fray Gerundio, quien afirmaba categéricamente que «ja-
mds un mondlogo es realmente dramético sino cuando el
espectador se interesa por el que habla, cuando sus pasio-
nes, sus virtudes o sus desgracias le hacen tan interesante
que se le perdona el que hable consigo mismo».0

El incesante movimiento de los personajes obliga al es-
pectador a desplazar su mirada y su atencién de un lugar

6 M. Lafuente. Teatro social del siglo XIX. Madrid: Mellado, 1846. Vol. I.
476.

XXXV
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a otro de la escena. Froildn se retira a una esquina, pensa-
tivo, lo que nos permite escuchar el didlogo entre el inqui-
sidor, el prior de Atocha y un vicario (II, 3). Finalmente,
los tres hombres se adelantan, caminan hacia el fraile y le
incluyen en la conversacion (I1, 4). Mientras, el apunte in-
dica que al fondo atraviesan, de izquierda a derecha, doce
hombre y mujeres del pueblo. A un lado, el inquisidor
afirma ver al rey que llega, y recomienda a Froildn que co-
rra a preparar el exorcismo. El fraile, al salir, y en un apar-
te, pacta con el vicario un «negocio» del que hasta ahora
nada sabemos y que deja abierta la intriga:

FroiLAN: Esta bien

(Al tiempo de marcharse pasa por junto al vicarioy
le dice en voz baja y con misterio.)
Padre vicario...

Vicario: Sefior...

FroriLAN: Con vos de un negocio
tengo que tratar.

Vicario: Soy vuestro.

FrorLAn: Luego, cuando estemos solos. (Vase.) (1, 4).

Una de las escenas mas controvertidas del teatro ro-
méntico espaiiol es la del exorcismo. El propio inquisidor
denomina a la ceremonia «funcién», lo que significa que in-
cluso él reconoce explicitamente el cardcter ladico y escéni-
co de ese rito al que se estd sometiendo al monarca. Por si
esta declaracién no fuese suficiente, el caricter demoniaco
de Froildn desvirtia atin mas la finalidad de la ceremonia:

Inquisipor: ¢La funcién abandondis?

FromiAn:  Me fue dejarla forzoso.

j Tanta luz! jTanto calor!

Inquisipor: Hace ya dias que noto
que desazonado anddis.
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Fromwin:  Algo.

INQuUIsIDOR: Hay en vuestros ojos
clerta cosa...
Fro1LAN: iQué decis?

Inquisipor: Bueno y santo es ser devoto:
pero el exceso también
suele dafiar.
FroiLAn: Lo conozco.
Inquisipor: Menos penitencias, pues;
que al fin no sois ningin monstruo.

FrorLAn:  jPluguiera al cielo!
INQUISIDOR: Qué?
Fro1LAN: Nada...

dejemos... ;Se acaba pronto
la funcién esa? (11, 4).

La charla entre el rey y el prior, acompaiiada de cho-
colate con bollos, subvierte la pretendida seriedad del mo-
mento: el monarca pierde su majestad y se convierte en un
personaje de comparsa, en un fantoche. La pantomima
que se desarrolla ante los ojos del receptor se confirma
cuando escuchamos el aparte del vicario, que elimina cual-
quier duda sobre el cardcter burlesco del episodio que Car-
los protagoniza con toda la devocién del mundo:

Inquisibor: Es varén que mucho puede
con su milagrosa ciencia.

REey: iQué ciencia?
INnQuUISIDOR: Os asombraréis.
REy: ;Cudl?
INQUISIDOR: Habla con el demonio.
REey: Con el... jJests! jSan Antonio
me valga! (Se persigna.)
INnQuUIsIDOR: No os asustéis.
REy: { Tenéis de ello buenos datos?

Inquispor: Yo mismo le suelo oir.
Rey: JSi?
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Vicario: ¢Quién no se ha de reir (aparte)
de este par de mentecatos? (I1, 6).

El didlogo ridiculiza al estamento religioso, a los clé-
rigos que hablan con el diablo, a las monjas poseidas, in-
cluso a los diablos que juran obediencia al vicario y juran
por Dios... El propio Satanis, confirma el enviado de
Roma, se ha puesto en contacto con €l para corroborar el
maleficio bajo el que ha sucumbido Carlos, hechizado con
una taza de chocolate. De nuevo el miedo es utilizado
como instrumento de poder sobre el monarca, que en efec-
to se muestra aterrorizado en el didlogo sobre la composi-
ci6on del supuesto brebaje:

REy: [...] Mas, senor, jcon qué se hizo?
{Qué habria en él?

Vicario: Cuerpo muerto.

REYy: jCuerpo muerto...! jAve Marfal

{Eso dice Satands?
(Repele el chocolate y se levanta horrorizado).
Inquisipor: [Qué...! iDejais?
Rey: No quiero mis.
Y jde un ahorcado serfa!
Que esos malos hechiceros
buscan siempre ajusticiados.
Vicario: Ya sus miembros entregados
estaban a buitres fieros.
REy: iNolo djje...? jCompasién!
Vicario: Con los sesos el malsin

hizo el mixto. (I, 6).

La humillacién de Carlos, desprovisto de cualquier
tipo de majestad que justifique su permanencia al frente
del trono, se visualiza en la escena octava, en el momento
en que, para acceder al templo en que va a tener lugar la
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ceremonia de exorcismo, el rey se desviste y arroja al suelo
los simbolos de su poder: el toisén de oro, la espada y la
daga. Como un nuevo Cristo (recordemos la pertinencia de
esta figura en el drama romantico, de la que habla Sebold:
1986) se le arroja encima un habito, se le da un rosario y un
cirio, y comienza el camino hacia su personal calvario.

Mientras todo ello se desarrolla fuera de la vista del es-
pectador, asistimos al clarificador parlamento entre Froilan
y el vicario, que es en realidad un impostor. La catadura
moral de ambos personajes es similar y su lenguaje de am-
bicién y chantaje hace que se entiendan perfectamente tras
un primer momento de reconocimiento mutuo:

FrormLAn: Acercaos; que estas cosas
bajito se han de tratar.
Decid: ;qué pena merece
quien es embustero asaz
para suponer conjuros
y a todo un rey engafiar,
haciendo atrevido escarnio
del méas santo Tribunal
y promoviendo esa farsa
que hora profana el altar?
Vicario: Y decidme: jcudl merece
el confesor desleal
que sabiendo tal secreto
lo calla astuto y sagaz,
deja que corra el engafio
y, en vez de cortar el mal,
acaso de la impostura
es el autor principal? (I1, 9).

Las mentiras, los engafios de los hombres de iglesia sur-
ten efecto y el rey enloquece realmente. La cuestién suceso-
ria se zanja merced al dominio eclesidstico en los espiritus
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pusilanimes, parece decir el drama. Las conclusiones sobre
el proceder de la institucion eclesidstica son claras y el pa-
blico no tiene ningtn problema en entender el mensaje de
este drama que se estrena y publica en fechas muy cercanas
a la Desamortizaciéon de Mendizébal o a la sentencia que
declara fraudulenta la fama de santidad Sor Patrocinio.”

El efectismo visual de este acto culmina en las escenas
diez a trece, en las que la luz ambiente mengua paulatina-
mente. Tras las dltimas palabras entre el vicario y Froilan,
las tablas se quedan en penumbra y comienza a fraguarse
el plan para decantar al rey a favor de los Borbones, ha-
ciéndole llegar la carta del Papa justamente después de la
ceremonia de exorcismo. La ausencia de luz refuerza vi-
sualmente el sentido de esta oscura trama. Paralelamente
oimos rumor dentro y la voz del rey que grita. Entran va-
rios frailes corriendo desde el fondo, a la izquierda, y acto
seguido el prior. Tras semejante preAimbulo es Carlos
quien irrumpe:

Sale EL REY despavorido y huyendo. Le siguen los Fra1-
LES con hachas encendidas. Durante esta escena acaba-

rd de oscurecer y un SACRISTAN coloca dos candeleros
encima de la mesa, encendiendo sus bujias. (11, 12).

De nuevo se organizan dos planos, el de la colectivi-
dad al fondo y el rey en primera linea, disposicién que su-
braya la absoluta soledad del monarca. Confundiendo re-
alidad y suefio, Carlos se dirige a sus antepasados,

7 Sor Patrocinio (1811-1891), o la monja de las llagas, goz6 de enorme in-
fluencia en la corte de Isabel II. Desde muy joven aseguré vivir experien-
cias misticas que dejaban en su cuerpo los estigmas de la pasién de Cris-
to. Se abrié causa judicial contra ella para averiguar si tras los beneficios
econémicos que obtenia de su fama de santidad se escondia un fraude. En
efecto, en noviembre de 1836 se hace publica la sentencia condenatoria
con pena de destierro de la corte. Al finalizar la regencia de Maria Cris-
tina vuelve a Madrid y, desde entonces, cobra creciente relevancia en la
vida social y politica de su tiempo. Pese a su ascendiente sobre la reina,
sufre, por sus intrigas, varios destierros y atentados con arma de fuego.
Muere en Madrid y a principios del siglo XX se inicia su proceso de bea-
tificacion.
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retratados en los cuadros que rodean el claustro, en un es-
cenario que recuerda el del cuarto acto de Hernani.

Aligual que ocurria en el primer acto, los conspirado-
res murmuran a espaldas del rey presente. En el momen-
to en que Carlos suspende la conversacién de los cortesa-
nos pueden oirse las voces de los sublevados y vemos como
uno de ellos coloca en la mesa una carta. Dentro, un coro
entona el mismo himno que habia inspirado las blasfemias
de Froildn; sin embargo, la melodia es ahora interpretada
por el enloquecido monarca como una sefal divina. El dis-
tanciamiento irénico que producen en el receptor las dos
reacciones ante un mismo efecto sonoro le predispone para
la interpretacién posterior de los hechos.

Notemos como la precision didascélica aumenta a me-
dida que la accién se complica. No obstante el efectismo y
la evidente pertinencia de la musica, las antorchas encen-
didas y las procesiones que enmarcan el acto, nada resulta
tan espectacularmente convincente como el didlogo mis-
mo, irénico y fuertemente caracterizador de la personali-
dad de Carlos, marioneta de su propio drama.

Este segundo acto confirma una técnica de presenta-
ci6n de personajes a la que ya hemos asistido en el anterior.
Cuando de dos protagonistas (individuales o colectivos) el
primero ha de hacer mutis y el segundo debe iniciar un
parlamento con un tercero que irrumpe, se evitan los si-
lencios o la ruptura instantidnea de la accién a través de es-
cenas bisagra que provocan el didlogo de los tres y permi-
ten la salida discreta de uno de ellos en un momento dado.
Asi, en el acto I se llegaba al parlamento entre Froildn y el
rey a través de una pequefa conversacion entre estos y Flo-
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rencio, con quien el fraile hablaba ya en la primera escena.
En la sexta, al grupo formado por el rey, sus cortesanos y
Froildn, se sumaban Florencio e Inés, como movimiento
previo al mutis general que dejara solos al religioso y a la
joven. Ya en el acto I, mientras el fraile termina su inter-
vencién en la primera escena, entran el inquisidor y el
prior, que dialogan un instante en el foro antes de que el
ultimo salga para permitir la charla de los otros dos.

Este procedimiento alterna con un segundo consisten-
te en la incorporacién a una escena colectiva de quienes
van a protagonizar las sucesivas en solitario. Esto es lo que
se verifica en la octava escena del acto II, donde en medio
de una comitiva religiosa vuelven a las tablas, entre otros,
Froilan y el vicario, Gnicos protagonistas de la siguiente.
Una tercera técnica de presentacién, especialmente renta-
ble esta en el segundo acto, es el anuncio de la llegada de
un personaje antes de que este irrumpa:

FroiLAn: Aqui se acerca el prior...

{Qué agitacién, padre, es esa?
(I1, 10).
Prior:  No bien empezé el conjuro,

cuando el hechizado... [...]
Pero vedle... aqui se acerca.

(IL, 11).

El espacio general de la accién en el acto 111 es una sala
que se abre a un 4mbito exterior y a dos laterales. El inicio
es en vacio, si bien las tablas se llenan inmediatamente con
el ir y venir de los criados del conde, de izquierda a dere-
cha, con «aparatos de mesa», segin reza el apunte, para
servir a los convidados a un banquete que no se ve, solo se
escucha:
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El teatro representa una sala en casa del conde de Oro-
pesa. En el foro una puerta de dos hojas, que es la de la
capilla u oratorio. A los lados otras dos puertas: la que
est4 a la derecha del actor conduce fuera de la casa; la
de la izquierda al comedor. Otra puerta habrd también
a la izquierda para ir al interior de la casa. (III, acota-
cién general).

Varios criapos entran en el comedor y otros salen; en este
se oyen voces de convidados que estdn a la mesa. (111, 1).
Desde que se empieza hasta la escena segunda criados
del conde salen y entran [...] con aparatos de mesa.

(ldem,ap.)

Froilan aparece en silencio, simulando contemplar a
lo lejos la belleza de Inés. El pretexto para traerla al pros-
cenio serd un mareo que la obligue a salir del intuido co-
medor hacia la antesala que el espectador contempla. Alli
continta, desde los actos anteriores, el sillén en el que se
han ido sentando el rey, el fraile y ahora la muchacha.
Mientras esta se recupera, los asistentes contemplan desde
una ventana —y describen para el receptor— el paso del cor-
tejo procesional que anuncia un Auto de fe. Oropesa co-
menta las incidencias del mismo mientras resuenan ecos
de tambores y clarines. Las notas del apunte son muy con-
cretas a este respecto: dos veces se escuchardn clarines y
timbales a puerta cerrada, y otras dos con ella abierta, si-
mulando cercania. Simultineamente sonarin, dentro tam-
bién, voces y vivas. Como podemos observar, la presencia
en el escenario de la desfallecida Inés y de Florencio es solo
un pretexto para no vaciarla completamente durante las
ocho escenas que ocupa esta serie de acciones narradas, no

representadas.
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Las bodas de Florencio e Inés coinciden, en efecto, con
el Auto de fe que completa el exorcismo practicado al rey,
en una efectista y espectacular plasmacién de la armonia
romdntica entre Eros y Thanatos. La ceremonia es perci-
bida por todos como una fiesta, como una diversién; en pa-
labras de Inés:

INEs: Qué, jno vas?

FLorENCIO: No, vida mia.

Ings: ¢Y por quér

Frorencio: {Te he de dejar?

INEs: No, no te quieras privar

de esa diversion... Yo irfa
si fuera que ta. (I11, 6).

Este cardcter macabro de lo religioso se refuerza con
la entrada del rey en el palacio de Oropesa para asistir a las
bodas de sus ahijados. Recuerda entonces, melancélico, sus
primeros esponsales, pero la evocacién no surge, como ca-
bria esperar, de la contemplacién de los amantes felices,
sino de los ecos del Auto de fe que proceden de la calle,
muy similar al organizado para festejar su matrimonio y
en el que habfan muerto cincuenta herejes cuyas hogueras
habian llenado la corte de un olor tan persistente que el
propio soberano no ha sido capaz de olvidar:

Rey: Cuando mis primeras bodas
fue..., bien me acuerdo... La hoguera
sirvié de nupcial antorcha (distraido),
triste luciendo... A mi lado
se hallaba mi tierna esposa...,
mi Luisa... y me suplicaba...

Mas no hubo perdén... [...] (II1, 9).
El monarca pasa de la euforia al llanto y, enloquecido,
pasea por el escenario. Lo Ginico que apacigua su espiritu
es la voz de Inés, que entona una melodia para tranquili-
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zarle. En medio de este ambiente enrarecido se inician las
bodas y Froildn aparece con los soldados de la Inquisicién
para apresar a la joven. La irrupcién del clérigo no puede
ser més efectista. LLa mirada del ptblico, y la de los perso-
najes que se encuentran en escena, se dirige a la puerta del
foro, que da acceso a la capilla:

OropEsa toma por la mano a Ints y FLorENCIO y se enca-

mina con ellos y los demds asistentes hacia el oratorio. A la

voz «Abrid» se abre la puerta de la capilla y aparece en

ella FrROILAN, acompariado de FAMILIARES y ESBIRROS de la

Inquisicion. Todos retroceden al verle y él se avanza en me-

dio con aire lagubre y funesto. (111, 10).

Los que estdn en la escena abren la puerta del foro y sa-

len por ella [...] seis familiares, y seis alguaciles foro de-

recha. (Idem, ap.).

Paradéjicamente, es en este momento de confluencia
de las dos acciones del drama cuando Carlos se distancia de
la segunda de ellas: el rey, que habia descubierto en Inés la
virtud de serenar su dnimo, cree coherente que pueda ser
ella la tnica causante de sus males al igual que lo es de su
bienestar. Los hechos se precipitan: Florencio saca la espa-
da para defender a su prometida, pero es detenido; ningu-
no de los nobles presentes reacciona y el escudero les mal-
dice por su cobardia; el rey, enfurecido, condena a muerte
alos dos amantes. El mutis de Carlos, que huye lleno de es-
panto, afirma el cardcter pusildnime de su personalidad tan
bien como sus propias palabras. Al tiempo que el poder del
tltimo Austria mengua, el del religioso crece fantasmago-
ricamente. La reaccién de Florencio es un alegato anticle-
rical muy claro y una critica a un estado excesivamente do-

minado por prejuicios y supersticiones religiosas. Gil y
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Zirate se expresa con enorme virulencia por boca del mu-
chacho que representa, en el drama, unas aspiraciones muy
similares a las de los jovenes liberales de 1837:
Frorencro: [...] jOh, mengual jOh, torpe baldén!

{Cémo Espana ha de ser grande

si consiente que la mande

quien le imprime tal borrén?

Maldito mil veces sea

ese Tribunal odioso,

que siempre de sangre ansioso

solo suplicios desea;

que pretendiendo vengar

del cielo la causa santa,

la ofende y al orbe espanta

a fuerza de asesinar.

iY ministro entre furores

de la religién se dice!

La religion le maldice

y detesta sus horrores. (I11, 10).

En este acto, como en el primero, no hay avance sus-
tancial en la trama, sino que se da prioridad escénica a la
aparicion verbal de ciertos motivos roménticos en un fon-
do que solo en los dltimos compases deja de ser neutro.
Sera entonces cuando se rompa la atonia dominante: Flo-
rencio, que logra desasirse de los guardas que le retienen,
acude en ayuda de Inés y la abraza. Este gesto, trasunto del
que, feliz, cerraba el primer acto, es interrumpido por la
Inquisicién. Se abren, asi, las puertas al desenlace.

Como suele ser habitual en la puesta en escena de dra-
mas romanticos decimondnicos, los actos que se desarro-
llan con luz ambiental alternan con los que tienen lugar en
la penumbra. Aunque nada dice a este respecto la somera
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acotacién del acto I'V («El teatro representa un calabozo
de la Inquisicién»), el apunte si precisa que el escenario ha
de estar en penumbra: «Oscuro. Dama con farol y llaves
izquierda empieza».

Froildn acude a la carcel en que ha sido encerrada Inés
y le ofrece la libertad a cambio de sus favores; la mujer se
niega. Florencio consigue verla y le propone morir por
efecto de un veneno que el escudero guarda en su anillo,
aunque finalmente ambos descartan la idea del suicidio,
que supondria reconocer un delito que no han cometido.
Al mismo tiempo, estalla una revuelta popular en la que
son asaltados el palacio de Oropesa y el de la Inquisicion;
en medio del tumulto, Inés y Florencio intentan huir, pero
son detenidos; el joven cae herido, y la muchacha, creyén-
dole muerto, se desmaya.

Los parlamentos de Inés con Florencio, Froilan, y el
carcelero permiten incorporar al drama nuevas variantes
de motivos recurrentes, como el del amor impio que con-
duce al abismo al amante que no puede sustraerse a él o el
de la unién mas all4 de la muerte, impuesta, no voluntaria
tras rechazar explicitamente la transgresién que supone el
suicidio propuesto inicialmente por el joven amante. En
estas primeras escenas la representacién suprime los si-
guientes versos del impreso:

Escena 4: Escena 5:

InEs: [...] InEs: [...]

Mi destino aparecer Esta halagiiefia esperanza
fue en el mundo un solo instante  me da en mis males aliento;
y unir, cual rosa fragante, pero, jay!, el celeste asiento
el morir con el nacer. solo la virtud le alcanza,
Ve la tarde perecer y es criminal nuestro intento.

flor que la aurora vio abrir; [...]
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y en tan rdpido existir, De los hombres a despecho,
esta corta y triste vida templo la hoguera serd,
solo me fue concedida, o de rosas blando lecho,
jay!, para amar y sufrir. donde al fin en lazo estrecho
Florencio, duefio adorado, nuestra unién se cumplird;

yO s0Y, Yo, quien te asesino.

Fatal te fue mi destino;

¢por qué, por qué me has amado?
Te prometi, desdichado,

suerte de amor placentera:

te engafié; solo te diera

en premio de tu pasién

por palacio una prisién,

y por tdlamo una hoguera.

Comprobamos que tanto en un caso como en otro, los
versos que se eliminan implican una actitud derrotista en
Inés. De este modo, el personaje femenino queda caracte-
rizado en todo momento, en las tablas, como una mujer
fuerte, cuyo dnimo no desfallece ni siquiera cuando sabe
que va a morir.

El didlogo de Inés con su carcelero insiste en la linea
de critica a las instituciones religiosas que veiamos en el
acto anterior. También el responsable de la prisién expre-
sa la falta de libertad en que le sume la dependencia del
Santo Oficio: es tal el poder que sobre las personas ejerce
la institucién que incluso anula los sentimientos mas basi-
cos del hombre. Del custodio sabemos que tiene concien-
cia, que es capaz de llorar al contemplar la desdicha de
Inés, que el recuerdo de su mujer y de sus hijos le conmue-
ve y que no soporta vigilar el encuentro de los amantes,
pese a lo cual su profesién y el miedo le obligan a no sen-
tir piedad ni compasion:
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CarceLERO: [...] No es ese mi oficio, no:

mi oficio es solo escuchar
los lamentos y dormirme
de su sonido al compés;

es ver males y refr,

ver suplicios y gozar.

Yo tengo este corazén

atn mis duro que el metal
con que forjados los grillos
de estas mazmorras estdn.
Ni una ldgrima en mi vida
se me ha visto derramar. (IV, I).

La llegada de Froilan a la cdrcel introduce interesan-

tes matices en la caracterizacién de este personaje, sin ol-

vidar que es un religioso y que, por tanto, la repercusiéon

de todos sus actos alcanza al estamento mismo que repre-

senta. En un primer momento el clérigo parece justificar

su pasion en tanto débil ser humano: la fuerza de su sen-

timiento, de ese amor romantico infausto y aborrecible que

le acosa, es tal que ningtn ser puede sustraerse a su domi-

nio. La propia Inés compadece al hombre que no puede

evitar serlo:

FroiLAn:

INEs:

[...] jInatil batallar! Solo combato

para ser més vencido... Presa horrible

de algtin genio maléfico encargado

de mi condenacién, ya abierto miro

el infierno a mis pies, y en él me lanzo.

jAh! ;Me dais compasién...! Sia tanto precio
venganza he de encontrar, yo la rechazo. (IV, 3).

Pero en un segundo tiempo, la ilusién de bondad en

Froildn se desdibuja. No es su naturaleza lo que el drama

denuncia, lo que le deslegitima en sus anhelos, sino la con-
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cepcidn del sentimiento amoroso como una —otra— forma
de tirania. Por amor Froildn estd dispuesto a ofrecer dine-
ro, placeres mundanos, una posicién en la corte..., poder
en definitiva. Del mismo modo, si Inés se niega a sus re-
querimientos, esa misma pasién ejercerd su poder tirdni-

co y conducira a la muchacha a la muerte:

FrorLAn: De un amante vulgar, dime, jqué esperas?
Solo inconstancia, olvido, eterno llanto
e indeleble baldén; vil instrumento
de algunos dias de placer, acaso
para él serfas y, cual mueble inttil,
logrado el torpe fin, luego arrojado.

INEs: iOh! (Con horror.)

FroiLAn: jCudl otro es mi amor! A par que ardiente,

firme le probaris; si, cuando te amo

es por la vida; por la vida juro

a tus plantas estar rendido, esclavo.

{Qué no haré yo por ti? ;Quieres riquezas?
Habla, y tantas tendrds que en lujo, en fasto
te envidien esas damas que orgullosas
ostentan su beldad en los palacios.

iQuieres gozar placeres? Los placeres

te seguirdn doquier... (I'V, 3).

La tirania que ejerce Froildn no deja lugar a dudas si
tenemos en cuenta que su venganza no recaera solo en la
persona de Inés, sino en Florencio, para hacer ain més
cruel el suplicio de la muchacha.

La decoracién corta en que se desarrollan estas cinco
primeras escenas cambia en la sexta; el interior de la car-
cel deja paso a un exterior lleno de luz donde tiene lugar

un episodio de tintes costumbristas:

La escena cambia a la vista y representa una plaza. En el
foro estd el palacio del conpe bE OroPEsA. A los lados se
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ven el despacho de un TAHONERO, la tienda de un ARMERO
y una taberna. Multitud de gentes estdn amontonadas de-
lante de la tahona esperando su turno para alcanzar pan;
grande agitacion entre ellas, con muestras de impaciencia
y de cdlera; unas a otras se procuran quitar el puesto, em-
pujdndose y gritando. (1V, 6).

Las acotaciones, minimas hasta ahora, se suceden en
esta segunda parte del acto describiendo movimientos y
acciones, al tiempo que confieren a la escena un color lo-
cal adn mayor que el producido por el propio decorado.
Las intervenciones, breves y dgiles de hasta seis personajes
individuales y tres colectivos («varios», «todos», «otros»),
imprimen un dinamismo inesperado a la representacién.
El pablico presencia la revuelta popular y ve c6mo salen a
escena «hombres, mujeres, muchachos, armados de palos,
espadas, lanzas, mosquetes, escudos y toda clase de armas»
(IV, 6). El apunte ofrece en este momento mas datos com-
plementarios que en el resto del drama y sefiala con deta-
lle la entrada de los diferentes actores y los preparativos,
entre bambalinas, de los efectos posteriores: «prevenidos
para abrir los balcones del fondo y Silvostri [criado de
Oropesa] con escopeta en él», «prevenidos vidrios, golpes
y fuego en la casa al foro». Especialmente interesante es la
informacién que ofrece el cuaderno para la representacion
con respecto a las luces en la escena sexta, ya que, tal y
como en él se anota, debe comenzar a oscurecer cuando los
hombres y mujeres del pueblo apedreen la casa del taho-
nero pidiendo pan. Segtin la acotacién impresa el declinar
de la luz comienza mucho después, cuando ya se ha con-
sumado el asalto al palacio de Oropesa como consecuencia
de la revuelta popular. Al adelantar el descenso en la in-
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tensidad luminica, la representacién sumerge en la pe-
numbra el acto subversivo (como suele ser habitual en las
puestas en escena romdnticas), a diferencia de la edicién,
donde toda la revuelta popular se efecttia a plena luz.

Es también en este episodio donde el movimiento de
los personajes se hace todavia mas vivo: un grupo de hom-
bres se dirige a la casa del armero, otros se van y vuelven
inmediatamente con teas; los primeros entran de nuevo, y
juntos caminan hacia el foro, al palacio de Oropesa; mien-
tras, el tabernero coloca en un lateral del proscenio una
mesa con vino que ofrece los sublevados. Todos ellos
irrumpen a un tiempo en la casa del noble, excepto dos,
que permanecen conversando en escena unos instantes, el
tiempo que tardan en regresar los demds. Esta salida esca-
lonada culmina con un mutis general en el instante mis-
mo en que entra otro grupo, el de los que acaban de asal-
tar el palacio de la Inquisicién. Su estancia en las tablas es
muy breve: todos ellos huyen precipitadamente tras felici-
tarse por haber hecho posible la liberacién de los presos del
Santo Oficio. Conociendo ya esta noticia, el espectador
contempla sin asombro la irrupcién de Florencio e Inés en
la escena siguiente, la séptima. El acto finaliza centrando
de nuevo la mirada del pablico en los dos amantes. Como
afirma la critica de El Siglo XIX (1837: 175-176), este es el
mejor momento de la pieza, «[...] pues el autor despliega
en €l todas las dotes de su imaginacién rica y profunda; asi
como es para nosotros la mejor escena del drama la sexta
del cuarto acto [....]. El final es de un efecto sorprendente».

Carlos 11 es uno de los pocos dramas de su tiempo en
que un hecho subversivo se presenta abiertamente en es-
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cena, a la vista del publico, y no es sugerido o relatado por
terceros, como ocurria en La Conjuracion de Venecia o en
Doiia Maria de Molina, por ejemplo. Aqui los protagonis-
tas son hombres y mujeres entre los que se individualizan
algunas voces, como la del Tremendo, que tienen persona-
lidad propia. Gil y Zarate, bastante exaltado en su juven-
tud, plantea una revuelta en absoluto idealizada. Su des-
cripcién del talante del pueblo evita el paternalismo y la
demagogia, pues plantea como dentro de él también hay
diferentes posturas, mas egofstas unas, mas solidarias otras.
El drama expone, en primer lugar, el modo en que la re-
vuelta contra la tirania puede derivar en desmanes perso-
nales y venganzas de tinte xendfobo: se apedrea la casa del
tahonero primero porque no quiere repartir pan al pue-
blo, si, pero posteriormente se argumenta que, ademds de
ladrén, es judio (IV, 6).

Del mismo modo, se explica que en un determinado
momento un simple discurso enardecido puede hacer va-
riar radicalmente las inclinaciones del pueblo y el sentido
de la revuelta. Vemos, por ejemplo, cémo el agente salva
la vida del alguacil y del tahonero y encamina la ira del
pueblo hacia Oropesa:

AGENTE 2% Deteneos.

No un despreciable alguacil,
no un misero tahOnerO

de nuestro justo furor

hoy deben ser el objeto.

Los quc causan nuestros males,
esos castigar debemos;

los viles cuya codicia

con la miseria del pueblo
trafica, y llenan sus cofres

LIIT
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quitdndonos el sustento;
los que enganando al monarca...
Topos: Tiene razon; esos, esos.
AGeNTE 2% Diez afios ha que Oropesa
abusa del sufrimiento
de esta nacién: jhasta cudndo
nos ha de tener opresos?
Varros: jQue muera Oropesal
Topos: iMuera! (Idem).

En tercer lugar, el drama plantea que los intereses tl-
timos de los que se levantan contra el orden establecido
pueden terminar por ser personales, como si la Gnica re-
vuelta efectiva fuese la que conlleva un bien inmediato,
una solucién rdpida a problemas concretos, a los pequeiios
dramas personales bien diferentes de los politicos que in-
cumben a los poderosos. Mientras una parte de los hom-
bres y mujeres del pueblo entran en casa de Oropesa para
prenderle, otros se quedan fuera y reflexionan:

Howmere 2% Llegad... A nosotros

qué nos impOrta tOdO esto?

Que mande Oropesa o no,
siempre lo mismo estaremos.
Saquemos algtin provecho

de este motin... Ya es de noche;
algunos mds de los nuestros
podemos juntar y todos,

asi como asaltan esos

el palacio de Oropesa,

la Inquisicién asaltemos. (Idem).

También en los villanos radica el honor. El Tremendo,
por ejemplo, perdona la vida al criado de Oropesa, que ha
preferido quedarse para defender la huida de su sefior que
huir con él. La lealtad es un valor que hay que premiar:
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TreEMENDO: ;Le seguias?

CRri1apo: Pude hacerlo;

pero no quise.
TREMENDO: ¢A qué fin?
CRri1apo: Con el fin de deteneros.
TreEmENDO: ¢Luego te entregas por €17
Criapo:  Cumplo asf con lo que debo.
TrEmENDO: Bien... Escucha tu sentencia.
CRri1apo: Ya la escucho.
Tremendo: Est4s absuelto.
Varios: {Coémor
TREMENDO: Es leal, es honrado:

yo a tales hombres aprecio. (Idem).

La pieza de Gil y Zérate afirma en este acto, por tlti-
mo, que también la revuelta popular puede ser generosa y
justa, y no solo personalista, si es guiada por un hombre
con integridad ética, como el Tremendo.

La accién politica y la revuelta se imbrican, pues, en
la segunda, de tipo amoroso, y por tanto el desenlace de la
primera condiciona el de esta Gltima. De ahi que veamos
en el final del cuarto acto que Inés y Florencio son libera-
dos por el pueblo en el asalto a las mazmorras del Santo
Oficio, pero también que, victimas de esa furia popular in-
controlada a la que antes nos hemos referido, el muchacho
sea herido e Inés le crea muerto.

El marco légico para la conclusién de un drama pre-
sidido por el constante presagio de la muerte no podia ser
mds adecuado que el que plantea el acto V. Tiene este lu-
gar en el pante6n de El Escorial, de nuevo a oscuras, ilu-
minada apenas la escena por el hacha encendida de un
monje. Como ha ocurrido a lo largo de toda la pieza, el
monarca aparece sentado, mostrando en su postracién fi-
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sica la moral. De modo paralelo a la reflexion ante los re-
tratos en el acto I, ahora el rey medita sobre su decisiéon
politica frente a las tumbas de sus antepasados. Como
apunta Shaw (1997: 344), «si la escena en el panteén estu-
viera relacionada con su condena [de Inés] y no con la su-
cesién de la corona, o al menos con ambas, su simbolismo
podria haber sido tan importante como la del panteén de
La Conjuracion de Venecia».

Esta bajada al sepulcro del rey sirve de pretexto para
una interesante reflexion sobre el papel de las instituciones.
La eleccién de un espacio en el que confluyen la muerte, el
poder politico y la religion es significativa ya que reprodu-
ce visualmente en escena un simbolo de la influencia que se
le reconoce a la iglesia en el estado y, al mismo tiempo, de
la inanidad de ambos poderes, el politico y el eclesidstico,
pues ambos se consumen y desaparecen. Ademads, Carlos
califica de horrible sitio al centro mismo de la monarquia
espafiola, al panteén-palacio en si. Las palabras del monar-
ca en torno a la falta de luz divina y al destino de eterna os-
curidad en que vive inmerso ese centro neurdlgico de po-
der tienen un valor metaférico muy claro en el XIX:

REey: jQué horrible sitio!

Qué lobreguez!... Aqui ni un solo rayo
de esa divina luz, que con su brillo
alegra al mundo y al mortal conduce,
consigue penetrar... Es su destino
eterna oscuridad, silencio eterno...

Para abrir esas puertas es preciso

que lloren los monarcas, que se cubra
de luto el trono... jQué pavor, Dios mio! (V, 2).

La contemplacién de los restos de reyes y emperadores
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conduce a Carlos (y al receptor de la pieza) a una reflexién
sobre el desmoronamiento de la monarquia y del imperio
espaiol, real en 1837 y mds atin en los afios 70 en que esta
obra volvera a gozar del favor del ptblico en la I Reptblica:
REy: [...] Avancemos, en fin... Salud, morada

de la muerte, salud... Paz os envio,

ilustres ascendientes que en otro tiempo

temiera el universo estremecido,

y ahora en polvo trocados, bien pudiera

el soplo dispersar de esclavo indigno...

En vano aqui con orgullosa pompa

vuestra nada encubrfs: igual destino

que al vasallo mds vil al fin os cupo,

y con un peso igual estdis medidos...

Mas al menos de un bien que alld en el mundo

no tuvisteis, gozdis...: la paz... Yo envidio

ese preciado bien, y solo espero

con vosotros hallarlo en este sitio. (Idem).

En los otros actos ha quedado claro el caricter tirdni-
co y demagogico de dos estamentos concretos: el clero en
general (Froildn) y la Inquisicién (los religiosos que parti-
cipan en el exorcismo del rey, entre ellos el impostor padre
Antonio). En el tltimo se manifiesta de forma explicita la
falsedad de los altos cargos eclesidsticos en la Espaiia del
siglo XVII, puesto que el encargado de manipular la vo-
luntad del rey es el mismisimo cardenal Portocarrero, uno
de los hombres més poderosos de su tiempo.

Portocarrero intenta que el rey firme la cesién de los
derechos sucesorios al trono de Espaiia a favor del candi-
dato francés, Felipe de Anjou, futuro Felipe V. Pero el rey
duda y se siente traidor a sus antepasados por negar, con
esa firma, el acceso al trono de un Austria, de un principe



LVIIIT

AnToNIO GIL Y ZARATE

de su misma linea dindstica. El cardenal, entonces, se es-
fuerza en doblegar la voluntad del monarca, primero con
razonamientos demagdgicos pero suaves, sin imposiciones,
con cautela:

REey: iQué es lo que voy a hacer?... No..., no lo puedo:
es superior a mfi tal sacrificio.

PorTocarrero: jSuperior! jQué decis...”? En un monarca
jtanta debilidad...! Cuando es preciso
de su pueblo en favor un noble esfuerzo,
ipuede nunca dudar en consentirlo? (Idem).

El segundo argumento es ya intimidatorio: un Borb6n
es la voluntad del Papa de Roma, es decir, la de un minis-
tro de Dios colocado jerarquicamente por encima del pro-
pio rey. La reaccién de este a la sugerencia de una merma
en su poder omnimodo es, una vez mds, airada:

Porrocarrero: jAh! No es el corazén en tales casos
quien se debe escuchar... Prestad oidos
tan solo a la razén... Ese es el voto
de los pueblos, sefior, del Papa mismo.
Cuando un santo deber todos prescriben,
ivos el solo seréis a resistirlo?
¢Pondréis en la balanza una familia
con un pueblo...? Jamds... jAtroz delito!
REey: {Qué es lo que osas decir...? ;Do estds hablando
por ventura olvidaste, fementido?
¢Sabes ta quién te escucha...? Tiende, tiende
la vista en derredor de este recinto:
tus reyes son a quien agravias... Tiembla
que se alcen de la tumba enfurecidos
y en su justa venganza, desdichado,
lancen sobre tu frente el exterminio. (Idem)

A falta de mejores vias disuasorias, Portocarrero es-
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grime (como antes han hecho Froildn y el vicario) el resor-
te definitivo: el miedo, el temor de Dios. Un acto de poder
tirdnico decide, pues, el destino de la corona:
PortocarrERO: Sobre mi frente no..., sobre la vuestra...,
pues el justo mandato osdis, impio,
del cielo resistir..., pues de una raza
hoy preferfs el interés mezquino
al de la eternidad... Decid: jqué cuenta
daréis, débil monarca, al juez divino,
cuando sin cetro, sin poder, os llame
ante su Tribunal, cuando en castigo
de tanta obstinacién lance sus rayos
y os sepulte su fallo en el abismo?
REey: No mis..., no més..., ya le obedezco... Dadme
una pluma. (Idem).

En la tercera escena tiene lugar una nueva mutacién
de decorado. En este caso «El teatro cambia y representa
un salén regio. Puerta al foro; otra puerta a un lado, y en
el opuesto grandes ventanas y balcones» (V, 3). El apunte
se encarga en este momento de prevenir y precisar dife-
rentes efectos de sonido: «Prevenidos tambores y clarines
escalera izquierda arriba. [...]. Voz y rumor continuo has-
ta el fin en el foro». (Idem).

El esquema de presentacién de los protagonistas que ex-
poniamos al hablar del tercer acto se repite en este momen-
to. Froildn reflexiona, solo, mientras contempla algo desde
el balcon: de nuevo un personaje en escena sirve de mero
sustento verbal para la descripcién, esta vez de los reos ca-
mino del patibulo. El rey entra y se acerca a la ventana para
contemplar el paso de la comitiva. En ese instante, cesan las
voces y el sonido de los tambores. Inés irrumpe, despeinada,

vestida de blanco con el sambenito, y se arroja a los pies de

LIX
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Carlos pidiendo clemencia. El monarca no desea escuchar-

la, pero reconoce en el anillo de la muchacha la prenda que

en otro tiempo habia dado a la mujer que le amé. Por un

instante creemos en la posibilidad de un desenlace feliz:

REy:

INEs:

REey:

jOh, cielo!
Qué dulce voz! jQué consuelo
al escucharla encontré!
{Conque al fin te pude hallar,
objeto de mi deseo?
Te abrazo y apenas creo
de tanta dicha gozar.
[...]
i{Me querras?

(Lo preguntais?
(Y vos ami?

(TG, mividar?
Si te he llorado perdida,
¢no he de amarte? (V, 7).

Froildn intenta hacer prevalecer en el monarca la ra-

z6n de estado. Carlos duda. Las palabras del fraile le ha-

cen enloquecer, del mismo modo que esos ruidos, cada vez

mds fuertes, que se escuchan desde el foro. De nuevo es el

apunte el que nos permite conocer la existencia de estos in-

dicios sonoros que subrayan la voluble personalidad del

rey en el momento del desenlace:

a) Impreso. b) Notas del apunte.

(V, 8)

(ldem,ap.)

FroiLAN: Vos cual padre podéis compadecerla;

REy:

pero yo soy su juez.

{Acaso os manda

ser despiadado ese

deber horrible? Voces y murmullos escalera iz-
quierda



LXX

AnToNIO GIL Y ZARATE

Esta EDICION

Parto para esta edicién del texto de la primera (Ma-
drid, Repullés, 1837), si bien modernizo la ortografia y la
puntuacién para adaptarla a la norma culta actual. Los da-
tos histéricos que anoto se sustentan en la bibliografia que
menciono en el apartado correspondiente; las explicacio-
nes de tipo léxico estdn avaladas por la tltima edicion del
Diccionario de la Real Academia Espafiola y por el Nuevo
Tesoro Lexicogrdfico de la Lengua Espariola. Ahado, en re-
ferencia al pie, las anotaciones manuscritas que la compa-
fifa efectda sobre el texto dramatico original en el momen-
to de preparar el estreno de la obra. El Gnico apunte de este
drama ofrece precisiones sobre luz, movimiento y decora-
dos, de las que carece la versién impresa de la pieza. Estos
cuadernos para la puesta en escena se conservan, junto a
las partituras que el maestro Carnicer compuso para
acompanfar la representacion de 1837, en la Biblioteca His-
toérica Municipal de Madrid (TEA 187-4 y Msica de come-
dias 8-14, respectivamente). Sus indicaciones se publican,
por vez primera, en la presente edicién.
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Carvos IT eL HecHizZADO,
drama original en cinco actos y en verso
por don Antonio Gil y Zarate

PErsoNATES

InEs
EL rEY, don Carlos I1
Fray FroiLAn Diaz, confesor del rey
Frorencro, paje del rey
El carpeNaL PorTOCARRERO
El INQUISIDOR GENERAL
El conpi pE OropEsa, presidente de Castilla
El conpe DE MonTALTO, presidente de Aragén
El conpE pE SaN EsTeBAN
El conpE pE FriciLiana
Harcourt, embajador de Francia
HarracH, embajador de Austria
El vicario de las monjas del Rosario
El prior DE ATOCHA
El prior pEL EscoriaL
Un comisario de la Inquisicion
El carcieLero de la Inquisicién
El TremeNDO
Un ARMERO
Un TAHONERO
Un aLcuaciL
Un criapo del conde de Oropesa
Un ujier de palacio
Un oriciaL de guardia
Un capiTAN de soldados de la fe
Un mongE del Escorial
AceNTEs 1°y 2° del motin
Homeres 1°, 2°, 3%, 4° y 5° del pueblo
Mujeres 1*y 2* del pueblo
MucHacHos 1°y 2° del pueblo

Un capucHINO, dOs SACRISTANES, GRANDES, SENORAS, CrR1aDOS del rey, cria-
pos de Oropesa, PAJES, GUARDIAS, ALGUACILES Y FAMILIARES DE LA
INQUISICION, SOLDADOS DE LA FE, HOMBRES, MUJERES y MUcHACHOs del pue-
blo, Fra1LEs de Atocha
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ACTO PRIMERO

El teatro representa la cdmara del rey.

Escena 1
FroiLAN. FLorENCIO?

FromwAn:  Alabado sea Dios.
Frorencro: Por siempre alabado, amén.
FroiLAn:  jQué hay, Florencio?
Frorencio: El rey os llama.
FroiLAn:  ;Tan temprano?
FLoreNncIO: Son las diez
FroiLAN:  Como no suele...
FroreNcIO! ¢Y qué importa?
jQué linda flemal® tenéis!
FroiLAN:  ;Se ha de salir en ayunas
uno a la calle?
FLorENCIO: No, a fe.
i Todo un padre Froildn Diaz,

9 Ap.: [Florencio] aparece y [Froildn| puerta derecha. [Ugier] puerta foro de-
recha y a poco [Carlos| y dos criados. Estas notas aparecen alli donde el res-
ponsable de la puesta en escena considera que previenen con tiempo su-
ficiente las entradas o mutaciones de las que dan cuenta. La sintaxis de
estas indicaciones marginales de los apuntes es muy elemental, como co-
rresponde a su finalidad escénica, no literaria. Si bien en ellas se apela al
personaje por el actor que ejecuta el papel, para facilitar la comprensién
de la informacién que esta notas brindan sustituyo el nombre del actor
por el personaje correspondiente, que coloco entre corchetes. En el caso
de enumeracion de secundarios, consigno, para simplificar, [actores].

10 Flema: calma excesiva, impasibilidad.
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todo un confesor del rey!
iNo faltaba més...! Por eso
muy reforzado vendréis,
no con manjares livianos,
sino fruta de sartén:!!
jamon, torreznos... y €s justo;
porque el oficio es cruel.!?
FroiLAn:  Pajecillo sin conciencia,
ni temor de Dios, yo haré...
En fin, ;qué sucede, di?
Frorencro: ;No sabéis?
FroiLAN: {Qué he de saber?
Frorencio: Hemos tenido una noche...,
iqué noche...! Por poco el rey
se nos queda entre las manos.
FroiLAn:  jQué dices? ;Le dio otra vez
el insulto?!3
FrorencrO: Si, terrible,
cual nunca... Yo me asusté.
Qué temblor! jQué convulsiones!
jQué alaridos...! Mis de seis
éramos a sujetarle;
mas, jquién le sujeta, quién?
Parece, Dios me perdone,
un endemoniado.
FrorLin: Pues
no hay que burlarse, que acaso...

Frorencro: jQué?

11 Fruta de sartén: dulces de sartén; en este caso, frituras en general.

12 Obsérvese la ironia con la que, desde los primeros versos, se plantea la cri-
tica al clero ocioso, cortesano y mds preocupado de los placeres terrenales
que de los asuntos del espiritu. La gula del padre Froildn serd solo uno
—el primero- de los pecados capitales que el clérigo encarne en la obra.

13 Elinsulto: indisposicién repentina que priva de sentido o de movimiento.
Acepcion hoy en desuso.
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FrorLAn: No digo que lo esté;
mas los sintomas... Y luego
la gente ha dado en creer...

Frorencro: Dichos del vulgo.

FrorLAn: Algo mais;
que el Tribunal de la fe
ha llegado a tomar cartas
en el asunto, y tal vez...

Frorencro: ;Formara causa al demonio
y en un Auto le hard arder?

FroiLAn:  jHereje...! Calle esa lengua.

Frorexcro: jAy! Del refrin me olvidé:
jcon la Inquisicién, chitén!!*

FroiLAN:  jPues cuidado...! Yo no sé,
en verdad, cémo a su lado
el rey te puede tener.

{Un hombre sin religion!

Frorencio: Padre, no me calumniéis:
que a veces quien mds la invoca
mds la vulnera también.

Soy joven, vivo y alegre;

el rey es triste; tal vez

suelo sus melancolias

con mis chistes distraer;

iqué mucho, pues, que me quiera,

que me proteja! Sabed

(mds bajo, acercindose a él)

que quiere ser mi padrino.
Fromin:  Qué, ste casas?

’

FrorenciO: Si.

14 Variante del refran «Con la justicia y la Inquisicién, chitén». Fernidndez
de Lizardi en «El laberinto de la utopia» (E/ pensador mexicano, 11-5, 1813)
menciona otra: «Con el rey y la Inquisicién, chitén!». Se refiere, en cual-

quier caso, al poder incuestionable del Santo Oficio.
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FLoreNcIO:

AnToNIO GIL Y ZARATE

{Con quién’
Con un angel.

iSerd joven?
Si; de mi edad vendr4 a ser.
iBella?

Sin igual.

iModesta?

El mismo candor.

iMuy bien!

No hay que preguntar si la amas.

La amo, la adoro: poco es.
Cuando en ferviente oracién
vuestra mente con desdén
de este mundo se desprende
y el cielo entreabierto ve,
¢no adordis arrebatado,

del trono eterno a los pies,
esa inmaculada Virgen
vencedora de Luzbel?

De virtud la aureolal> pura
cifie su divina sien,

sus ojos, fuente de vida,
consuelo infunden doquier,
su risa enajena el alma,

sus labios expiden!” miel,

y a su voz el firmamento
tiembla de amor y placer.
Asi tan pura y tan bella

se muestra mi amada Inés;

y cual los dngeles aman,

15  Aureola: circulo luminoso alrededor de la cabeza de los santos.

16 Doguier: en todas partes.
17 Expedir: dar

60

65

70

75

80

85



FrorLAN:

Frorencio:

FroiLAN:
FroreNciO
FroiLAN:
FroreNcIO
FroiLAN:

Frorencio:

FrorLAN:

FrorenciO:

FroiLAN:

FrorenciO:

FroiLAN:

UjiEr:

FLorENCIO

Sale €L REY pdlido y débil sostenido por criados. Estos le conducen
hasta un ancho sillon, en el que se coloca como hombre enfermo y
doliente. FLORENCIO acude a servirle.

Carvos I L. HecHizADO

asi la adoro también.

{Cémo...! ;Inés?

No..., pero... Di: ;dénde vive?

Curiosidad.

Si.

{Bella, joven?

: {Acaso la conocéis?

: jOh! Mucho queréis saber.

Algo extrana...

De mi, ;qué puedes temer?
Los ojos se os encandilan;!8

padre, mala senal es.

{Eso dices a quien voto

formé...7

Con voto o sin €],

no os la fiara, por Dios.

iInsolente...! Juro...

(Sale un UyIER).

El rey.

: Poco me gusta este fraile. (Aparte).

Mala alma debe tener.

Dichos. EL rReY. Cr1ADOS

Escena 2

18 Encandilar: encenderse por el deseo amoroso.
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Rey:

FLoreNcIO:

Rey:

FLoreNcIO:

Rey:

FroiLAN:
REey:

FrorLAN:

Rey:

FroiLAN:

Rey:

FroiLAN:
REey:

Fro1LAN:

Rey:

FLoreNcIO:

AnToNIO GIL Y ZARATE

jHola, Florencio...! Estards
rendido.
Ya descansé.
{Os sentis mejor?
Un poco;
bastante débil.
Queréis
un almohadén?

No hace falta:

asi sentado estoy bien.
Sefior...
jAh! Padre Froilan,
jmala noche!
Ya lo sé.
jQué ataque! Mi hora postrera
ya llegada pensé ver.
Dios conservard una vida
tan preciosa.
Ya mandé
se celebren rogativas.!?
Eso os iba a proponer.
Ahora quiero con vos
consultar.
Como gustéis.
Vosotros dejadnos solos...

(Vanse los crR1ADOS).

iAh! Florencio, no olvidé
mi promesa.
Qué, sefior...!

19 Rogativa: oracién publica hecha a Dios para conseguir el remedio de una
grave necesidad. El personaje de Carlos IT aparece en la obra como un ser
débil y esclavo de sus propias creencias. La critica a la influencia de la re-
ligién en la politica y Estado, que se inicia en este momento, refuerza el
efecto que produce la de la caracterizacién negativa del padre Froildn en

la primera escena.
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Carvos I L. HecHizADO

Sanad pronto y no penséis...

Rey: Ya sanaré con la gracia
de Dios... Mas quisiera ver
a la novia.
FroreNcIO: Si gustais,
luego, sefior, la traeré.
REey: Que me place... Ve por ella.
Frorencro: Voy corriendo.
REey: Hasta después.
(Vase FLoRENCIO).
Escena 3
EL reY. FrROILAN
REey: Ya solos hemos quedado;

padre, tomad, pues, asiento;
tomad, que abriros intento
hoy mi pecho acongojado.

(Fro1LAN toma un sillon y se sienta al lado del rREY).

Bien lo veis: funesto mal

mi triste vida consume,

y en vano el arte?) presume
parar mi instante fatal;

no me importa, venga, vuele;
mds bien temo su tardanza;

en Dios pongo mi confianza;

20

Arte: maia, disposicién favorable para conseguir, en este caso, la curacién
del rey.
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AnToNIO GIL Y ZARATE

solo mi nacién me duele.
FroiLAN:  Sefior, no habléis de esa suerte,
ni ceddis al desconsuelo; 140
mirad que ofendéis al cielo
asi invocando a la muerte.
REY: i Yo invocarla...! Padre, no;
lejos de mf tal pecado;
mas si hay un rey desgraciado, 145
ese sin duda soy yo.
FroiLAn:  ;Por qué, sefor...7 ;Hay alguno
que en poder con vos se iguale?
Pues, jcudl otro cetro vale
el cetro espanol...? Ninguno. 150
Leyes os miran dictar
al uno y otro hemisferio,
y jamds en vuestro imperio
el sol deja de alumbrar.
Con raudales de oro y plata 155
todo un mundo os enriquece;
{quién tributos no os ofrece?,
iquién no os respeta y acata?
Pues si1 esto es cierto, sefor,
ipor qué la vida os enoja?, 160
iqué mala suerte os arroja
asi a manos del dolor?
REy: Nacido en dia fatal,
todo a mi contrario veo;
el bien conozco y deseo, 165
y solo consigo el mal.
Al solio?! nifio subi

21 Solio: trono.

22 En efecto, Carlos II es nombrado rey a los cuatro afios, tras la muerte de
su padre, Felipe IV. La reina viuda, Mariana de Austria, asume la Regen-
cia, asistida por una Junta de Regencia. El padre Nithard y Fernando de
Valenzuela se hacen cargo del poder como validos.



Carvos I L. HecHizADO

y entre encontradas facciones,
juguete de sus pasiones,

solo rey en nombre fui.??

Su infame ambicién tal vez
mi juventud marchitaba,

y a degradarme aspiraba

en perdurable nifiez.

Mi humillacién conoci,
romper logré mis cadenas;
mas libre del yugo apenas,

en otro yugo caf.”

Siempre enfermo, el peso grave
no resisti de reinar;

me fue preciso buscar

quien dirigiese esta nave.

Los mas nobles o alabados
merecieron mi confianza;
mas burlaron mi esperanza
por ineptos o malvados.

{Qué hicieron de aquel poder
que heredé de mis abuelos?
{Qué fruto de sus desvelos

he venido a recoger?
Doquier derrumbarse siento
este decadente Estado;

los afios de mi reinado

por los desastres los cuento.
Sialgin dia de la guerra
quise probar la fortuna,

me vi sin gloria ninguna

23

Acaso se refiera al ejercido por Juan José de Austria, hermanastro del rey,
que se hace con el poder en 1676 y muere coincidiendo con las primeras
bodas de Carlos, en 1679.
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AnToNIO GIL Y ZARATE

roto en mar y roto en tierra;
mis reinos menguados ya
fueron en la lid funesta,

y lo que de ellos me resta
yermo y despoblado estd.?
Mas no basta a mi dolor

su presente desventura;

que aun mds su suerte futura
llena el alma de temor.

Lo conozco: ya en presencia
de la eternidad me miro;

mas a mi postrer suspiro
iquién recogera esta herencia?
En vano por mi luci6

la antorcha nupcial dos veces;
que sordo el cielo a mis preces
mi lecho estéril dej6.2

Hoy que mi muerte interesa

a monarcas ambiciosos,

todos la acechan ansiosos

cual suele el lobo a su presa.2¢
Y jquién lo hubiera creido!
Ya con tan dulce esperanza,
formando oculta alianza,

mis reinos se han repartido.
jOh, infamia! ;Oh, mengua! jOh, dolor!
jOh, del hado injusta sanal

24

25

26

Los validos se suceden, entre ellos el duque de Medinaceli y el conde de
Oropesa. Los frentes bélicos abiertos en toda Europa dan como resultado
importantes pérdidas territoriales.

Ninguna de sus dos esposas, Marfa Luisa de Orléans y Mariana de Neo-
burgo, consiguié concebir un hijo. La autopsia practicada al cadédver del
rey informé de graves malformaciones incompatibles con la facultad de
procrear.

Su primera esposa, Maria Luisa, muere en 1689; apenas un mes después,
se decide su matrimonio con Mariana de Neoburgo, que participara ac-
tivamente en las intrigas palaciegas en torno a la sucesion.
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FroiLAN:

Rey:

Carvos I L HecHiZADO

{Es esta, cielos, la Espana
de Europa un tiempo terror?
Con mi funesto vivir

su poder eché por tierra;

y la discordia, la guerra,
son mi legado al morir.
Sefor, por Dios, desechad
tan tristes presentimientos:
hijos tales pensamientos
son de vuestra enfermedad.
Sialeve?” coalicion

vuestros estados codicia,
hablad, y de su injusticia
apelad a la nacién,

a esta nacién de guerreros
que ama y respeta a sus reyes,
mas no sufre le den leyes
ambiciosos extranjeros.
Una palabra, sefior,

burlar4 sus pretensiones:

si, dejando indecisiones
nombrad vuestro sucesor.
jAy! Padre, en esa eleccién
todos mis tormentos hallo:
conmigo mismo batallo,

y me tiembla el corazoén.
Amor y un deber sagrado
al Austria mis votos dan;

27 Aleve: traidora

28 Alamuerte del pretendiente José Fernando de Baviera, Carlos hace tes-
tamento a favor de Felipe de Anjou, que era nicto de Luis XIV de Fran-
cia (hijo de Luis XIII y de Ana de Austria) y de su esposa Maria Teresa
de Austria, la mayor de las hijas de Felipe IV y, por tanto, hermana del
Hechizado. El otro candidato al trono es el Archiduque Carlos, bisnieto,

a su vez, de Felipe III.

225

230

235

240

245

250

II



FroiLAN:

REey:

FroiLAN:

Rey:

FrorLAN:

Rey:

FroiLAN:

REey:

FrorLAN:

AnToNIO GIL Y ZARATE

pero por la Francia estin
prudencia y raz6n de estado.?8
jOh, alternativa terrible
que otro arbitrio? no consiente
que el ser injusto pariente
o ser monarca insensible!
Si el cielo al menos quisiera
mi existencia prolongar,
tal vez en el dilatar
el remedio consistiera.
Padre mio, jqué dolencia
es esta, pues, que me acaba,
que aunque mds y mds se agrava
ni aun la adivina la ciencia?
{Hay en esto algtin misterio?
Decid, vos bien lo sabéis.3?
Sefor...

No disimuléis.
Hablad: vuestro ministerio

os obliga...
No me es dado
revelar...
jAy! iSerd cierto?
{Qué?

A proferirlo no acierto...

Dicen... que estoy... hechizado.
jOh, Dios...! ;Quién os6 decir...?

iConque es verdad...? |Cielo Santo!
iAh! (Se cubre el rostro con las manos).

No hay que afligirse tanto,

29 Arbitrio: sentencia

30 Ap.: [Ujier] al toque de campaiiilla, puerta foro derecha. [Harcourt| en en-
trando y [Harrach], [Portocarrero], [Montalto], [San Esteban], [Frigilianal,

[Oropesa] y seis caballeros puerta derecha.
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REey:

FrorLAN:

REey:

FrorLAN:

REey:

FrorLAN:

Rey:

Carvos I L HecHiZADO

que adn estd por decidir:
de ello trata el Santo Oficio;
no sé qué resolverd;

pero la Iglesia sabra
conjurar el maleficio.

Eso si debéis hacer,

y sanar tal vez consiga:
desde hoy quiero se bendiga
cuanto me den de comer.
Iré luego al tribunal

a avivar su santo celo;

mas decid: jtenéis recelo
del origen de ese mal?
Causa es preciso que exista;
y al emplear el conjuro,

el efecto es mas seguro

si la sabe el exorcista.

Solo a mis muchos pecados
atribuirla yo puedo.

Los reyes, os lo concedo,
suelen ser harto culpados;

mas vos siempre habéis vivido

en santo temor de Dios.

Yo también del vicio en pos

un tiempo, padre, he corrido.!

jCémo...! Hablad.

A vuestras plantas

mi culpa confesaré;
y mi dolor templaré
con vuestras palabras santas.

31 Elepisodio que comienza aqui a relatar el rey carece de sustento histéri-
co. Se trata de una invencién del dramaturgo para unir la accién politica

con la personal amorosa de Inés y Florencio.
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AnToNIO GIL Y ZARATE

(Se pone de rodillas delante del paprE Fro1LAN; este le
hace levantar y EL REY se vuelve a sentar).
FroiLAn:  Alzaos, sefior, alzaos:
advertid que estdis doliente;
y, aunque humilde penitente,
os lo permito, sentaos. 310
REey: Oid, padre.
FrorLAn: Pecador,
hablad: ;qué nuevo delito
vuestro corazén contrito®?
asi llena de terror?

REey: No es nuevo, no, padre mfio: 315
ha tiempo que soy culpado.

FroiLAn: Y :no lo habéis confesado?

Rey: Si tal: no soy tan impio.

Mil veces arrepentido
lo dije al padre Matilla 320
que os precedié en esa silla.??
FroiLAN: Y ;absolveros no ha querido?
Rey: Si, padre; y aun penitencia
hice ya con devocidn;
mas si él dio su absolucién 325
no me absuelve mi conciencia.
FroiLAn:  ;Qué culpa...?
Rey: Yo también tuve
cual otros mi mocedad:
pagué tributo a la edad,
y descarriado anduve. 330
Era cuando Valenzuela

32 Contrito: arrepentido de la culpa cometida.

33 El dominico fray Pedro Matilla se convierte en confesor del rey en 1686.
Ejerce una gran influencia sobre el monarca y colabora activamente en
diferentes tramas sucesorias. Es destituido en 1698 y sustituido en el car-
go por Froilan Diaz.

34 Fernando de Valenzuela fue valido en la regencia de Mariana de Austria,
durante la minoria de edad del rey.



FrorLAN:

REey:

Carvos I L HecHiZADO

mandaba la monarquia,

y mantenerme querfa

en vergonzosa tutela.’*

Las fiestas y los placeres
acumulaba sagaz

porque turbasen la paz

de mi pecho las mujeres.

jAy! Harto lo consiguid;

y una, aunque plebeya, hermosa,
en el alma candorosa

de amor la llama encendié.
Si, padre, yo la adoré,

lo confieso con rubor,

y en mi criminal ardor

dulces momentos pasé.
Bendecir no quiere el cielo
santa y legitima unién,

y logré torpe pasion

lo que ahora en vano anhelo.
Hermosa como su madre,
una nifia... Perdonad:

lloro..., hago mal..., es verdad,
pero es el llanto de un padre.
Y icémo lo he de culpar?

Un monarca es hombre, al fin;
y solo de un serafin’®

es propio nunca pecar.

Mas esa nifia, jdo3¢ existe?
{Cuidasteis de ella, sefior?
iAh! Que mi culpa mayor

35 Serafin: espiritu bienaventurado.

36 Como se puede observar, el 1éxico del drama es voluntariamente arcai-
zante. La forma do por dénde se reduce en su empleo a la poesfa y es for-

ma antigua.
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AnToNIO GIL Y ZARATE

en eso, padre, consiste.
FroiLAn:  ;Cémo?
REey: Vino fray Matilla
a combatir mi pasion,
y lav6é mi corazén
de tan impura mancilla.
FroiLAN:  ;Mas la nina?
Rey: Su inocencia
en mi turbaba la calma;
y por la salud del alma
la arrojé de mi presencia.
FroiLAn:  ;La abandonasteis?
REy: iAh! No.
Mandé a la madre dinero;
mas con encargo severo
de no verme.
FrorLAn: ¢Y lo cumpli6?
REy: Dieciséis anos habra
que no he vuelto a saber de ellas.
FroiLAN: ;N1 habéis seguido sus huellas?
Rey: Yo las siguiera quiza;
no porque torpe aficién
me arrastrase hacia la madre;
pero el carifio del padre
hablaba a mi corazén.
FroiLAn:  ;Quién lo estorb6?
REey: El confesor,
que mi salvacién buscaba,
esa flaqueza culpaba.
FroiLAn:  jOh! Fue sobrado rigor?,

37 Rigor: severidad.
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Rey:

FroiLAN:
REey:

FroiLAN:
REey:

Carvos I L HecHiZADO

perjudicial, aunque santo:
st asi el gran Carlos pensara,
jamds a Europa salvara
el vencedor de Lepanto’.
iLuego pensiis que debi
acoger a esa inocente?
Y ipor qué no?

jDios clemente!
iPor qué tan inicuo® fui?
Mas, ;dénde podré encontrarla?
Dios, sefior, os guiara.
Bien, lo haré. jCuél ansio ya
contra este pecho estrecharlal
Siento nacer un consuelo
que en mi por momentos crece;
y ya, feliz, me parece
me abre sus puertas el cielo.
Padre, la obra acabad:
dadme vuestra absolucién.

390

395

400

(Se arrodilla y Fro1LAN le da la absolucion, después de lo cual se le-

vanta).

FrorLAN:

Rey:

(Toca la campanilla de una escribania® que habrd sobre una mesa).

Tomadla... y mi bendicién.

Al cielo por mi rogad.

Ahora que ya aliviado

de cuerpo y alma me siento,
recibir la corte intento;

mas no os marchéis de mi lado.

38  Serefiere alos amores del Emperador Carlos I de Espafiay V de Alema-
nia con Bérbara Blomberg, cuyo fruto fue don Juan de Austria, héroe de

la batalla de Lepanto (1571).
39 Inicuo: malvado, injusto.
40 Escribania: escritorio o mueble para guardar papeles.
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AnToNIO GIL Y ZARATE

EsceNa 4

Dichos. El uyter

Ujier: Sefior, jqué es lo que mandais?
REy: {Quién aguarda en esas salas?
Ujier: Aguardan el cardenal,

el embajador de Francia,
el de Austria, los presidentes, 415
el conde de Frigiliana
y otros grandes.*!
Rey: Que entren todos.

(Vase el Ujyier).

Escena 5

Dichos. Harcourt. HARRACH. PORTOCARRERO. MONTALTO.
SaN EsTEBAN. FriciLiana. Ororesa. Orros GRANDES

Los GRANDES se agrupan de modo que estén juntos los que pertenecen
a cada una de las dos parcialidades de Francia y Austria. Portoca-
RRERO Y SAN ESTEBAN pertenecen a la primera. OrorEsa y MONTAL-
TO a la segunda. FrRIGILIANA y algiin otro forman grupo aparte.

REey: Senores, gudrdeos el cielo.
Porroc.:  Con impaciencia esperaba
nuestra lealtad este instante: 420

vuestra presencia nos saca
de una penosa inquietud,
y a Dios tributamos gracias,

41 Un grande de Espafa es un noble en el mas alto grado. Antiguamente (en
el tiempo de Carlos II) gozaban los grandes de enormes privilegios, tan-
to materiales como simbélicos. Entre estos tltimos cabe destacar su dere-
cho a permanecer cubierto en presencia del rey, en caso de tratarse de un
caballero, o de sentarse ante la reina, si la grande de Espafa en cuestién
era una dama.



Carvos I L HecHiZADO

pues conservarnos le plugo

a tan amado monarca.* 425
REy: Pensé me llamaba a si;

mas al fin no ha sido nada,

y ya me siento mejor.
San Est.: ;No veis qué abatido se halla?

(Bajo a los de su corro).
Harc.: Muy poco vivird ya. 430
Ororesa:  Su enfermedad es muy mala.

(Lo mismo).

Monr.: (Cuidl es?

ORroPEsA: Hechizos.

Monr. y otros: iJests!
(Se santiguan).

REey: ¢Habéis dispuesto que se hagan,

cardenal, las rogativas?
Porroc.:  Todos los templos de Espana 435
al cielo dirigirdan
por vos fervientes plegarias.
REY: Est4 bien. Oid, Harrach.
(HarrAcH se acerca y €L REY le habla al oido. Entre tanto, los GRAN-
DES pertenecientes a las diferentes parcialidades se acercan unos a otros
y se hablan en voz baja, conforme lo indica el didlogo).*?
PoxrToc.: (Qué le dirar
San Esr.: No me agradan
estos secretos.
Harc.: No importa: 440
al fin vencera la Francia.
Oropresa:  ;No advertis que no hace caso
del uno, y al otro no llama?

42 Ap.:[Inés], [Florencio] puerta derecha.

43 Obsérvese este juego de didlogos paralelos, organizados escénicamente en
microsecuencias, que ofrecen un vivo panorama de las intrigas cortesanas
a merced de las que se articula el gobierno del rey Carlos.
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Monr.: Eso nos prueba que el rey
da la preferencia al Austria.
Porroc.:  Es fuerza no descuidarse.
San Est.:  Esa funesta privanza
de Oropesa...
FrorLAN: Nada haremos

hasta derribarle.

San Est.: Nada.

Harc.: Yo le preparo una buena.
Porroc.:  jPues qué’r

Hagrc.: Mis agentes andan

promoviendo en contra suya
una espantosa asonada.*

Sax Est.: No hay otro medio.

FroiLAn: Lo apruebo.

REey:

{Estdis enterado?

Hagrr.: Basta:

no he menester digdis més.

(EL rEY deja de hablar con HarracH; este se retira hacia el corro de los

suyos, los cuales le preguntan con curiosidad).

OROPESA.

y Mont.:  ;Qué os ha dicho?

Harr.: Nuestra causa
va viento en popa.

Hagrc.: Apartaos,
que mira el rey.

REey: iQué hay de Francia,
conde?

Hagrc.: Mi amo y rey por vos
se interesa y por Espafa.

44 Asonada: reunién violenta de una muchedumbre para conseguir fines, por

lo general, de tipo politico. Esta mencién anticipa un hecho que se verifi-
card mas adelante y que, desde este momento lo sabemos ya, es instigado
por el embajador francés y alentado por otros cortesanos, Froildn entre
ellos
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Carvos I L HecHiZADO

Por eso en tratos secretos
con Inglaterra y Holanda
acaba de entrar, formando
los tres inicua® alianza
para repartir mis reinos;*
mas unos y otros se engafan,
porque el ledn espaiiol

tiene energfa sobrada

y, aunque parece dormido,
s sus contrarios le agravian,
alzdndose mais terrible,

no quedara sin venganza.

Harc.: Ningtn peligro, sefior,

por mi rey os amenaza,

y espero que su conducta

serd por vos aprobada.

Sobre todo, ;sus derechos

no tiene Luis? ;Quién extrafia
que defenderlos procure
contra injustas esperanzas?

Ororesa:  Las injustas son las suyas.

Los derechos de la infanta,
su esposa, jno renunci6?’
Pues bien, jpor qué los reclama?

San Est.:  No los pudo renunciar.
d'POI‘ ventura asi se Cambian
45 Veremos como a lo largo de la obra se repiten en multiples ocasiones de-

46

47

terminados términos, como los relacionados con el destino (aciago, cruel,
acerbo...) o con el proceder de los personajes (aleve, inicuo...)

Durante el reinado de Carlos II se firmaron tres Tratados de Particién, el
tercero de ellos en 1699 por Francia, Inglaterra y Holanda. En €l se repar-
tia el imperio espafiol entre Luis XIV de Francia y el Archiduque Carlos.
Ana de Austria, tia de Carlos, y Maria Teresa de Austria, su hermana, ha-
bian renunciado a sus derechos sucesorios en Espafia al casarse con Luis
XIIT y Luis XIV, respectivamente. Ademads de ello, el testamento tltimo
de Carlos II manifestaba que, asumiendo la corona espafiola un hijo se-
gundo del Delfin, no se corria el riesgo de que este heredase la francesa.
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OROPESA:

Porroc.:

FriciL.:
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las leyes de un reino? Solo

se quiso evitar que entrambas
coronas se reuniesen;

si este obsticulo se allana,

al legitimo heredero

iquién la sucesién arranca?*
La unién y la independencia
de monarquia tan vasta

solo puede conservar

la dinastia austriaca.

{A qué discutir? El rey

tiene consultado al Papa;
iquién su sentencia infalible
con veneracién no aguarda?
Yo cual nadie la venero;

mas su autoridad sagrada,

si es absoluta en la iglesia,

en este asunto no basta.*’
Hay leyes, y por capricho
nadie puede derogarlas.
Cuando importantes cuestiones
como esta cuestion se tratan,
legitimo y nacional,

con facultad soberana,

un cuerpo no més existe:

las Cortes... A convocarlas
estais, sefior, obligado,

y Castilla las aguarda.

Su fallo sumiso el reino

siempre obedece y acata;

48

49

Este era uno de las reticencias que despertaba la candidatura del Borbén.
De hecho, cuando Felipe V asume el trono de Espaiia se establece especi-

ficamente que renuncia a sus derechos franceses.

Tanto el Papa como Portocarrero apoyaron, en efecto, la candidatura

francesa.
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mas donde falta su fuerza,
iqué vale otra fuerza...” Nada.”

(Al oir estas palabras todos los cortesanos se muestran asombrados y

murmuran, alejindose de FriciLiana. Solo alguno da muestras de
aprobacion).

REey:

FriciL.:

Rey:

Los murmullos que escuchais
os advierten, Frigiliana,
que ese atrevido consejo
en el desacato’! raya.
Si os perdonara seria
dar a los osados alas
para que al fin contestasen
mi autoridad soberana.
Salid de mi corte al punto,
e id desterrado a Granada.>?
Sefor...

Basta: obedeced.
(FrIGILIANA s€ retira).
Decidir en esta causa

solo a mi me pertenece;

mas de ello hablar no me agrada.

Despejad.

520

525

530

(Los cortesanos se van a retirar; pero al llegar a la puerta, salen Fro-
RENCIO ¢ INEs; se detienen y, prendados de esta dltima, vuelven atrds

con ella).

50

51
52

Tras este alegato del monarca se escucha, también, la reivindicacién libe-

ral del dramaturgo.
Desacato: falta de respeto.

Rodrigo Manuel Manrique de Lara, conde de Frigiliana, ocupé diferen-
tes cargos en la corte de Carlos 11, entre ellos el de Consejero de Estado
en 1691. Aun cuando la acotacién inicial de esta escena sefiala que no se
alinea en ninguno de los dos bandos en litigio por la sucesidn, el persona-
je histérico fue defensor de los intereses de la reina madre, Mariana de

Austria, y de los Habsburgo.

23



24

AnToNIO GIL Y ZARATE

Escena 6

Dichos. FLoreNcIO. INES

INEs manifiesta reparo en entrar; FLoRENCIO la anima y la hace ade-

lantarse.
Frorencro: No tengas miedo:
entra, ven.
InEs: jAy, Dios...! |Si se hallan 535
tantos sefiores!
Frorencro: Son todos
cortesanos que a las damas
saben respetar.
Harc.: iFlorencio!
iBribon! ;Cémo te acompaiia
tan bella joven?
FroreNcIO: Es que... 540
Ororesa:  Con efecto, es una alhaja.
Porroc.:  jQué aire tan angelical!
Harc.: Tiene la més linda cara...

(Harcourr se acerca a INts, que asustada se refugia en los bra-
zos de FLORENCI0).

InEs: jAy, Dios mio!
REey: iQué hay...? ;Qué es eso?
Frorencro: Yo soy, sefor. Ven, avanza (a Ings), 545

que aquel es el rey.
InEs: Yo toda
tiemblo como una azogada.>
Frorencro: Alienta.

53 Azogar: contraer la enfermedad que origina la absorcién de vapores de
azogue o mercurio, cuyo sintoma mds visible es el temblor intenso.



Rey:

FrorLAN:
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iAh! Florencio: ;vienes
a cumplirme tu palabra?
{Esa esala novia?
jOh, cielos!
Es ella misma: jqué rabial
(Aparte y asombrado al ver a INts).

FLoreNcIo: Si, sefior. (Al REY).

REey:

Harc.:

Rey:

Porr.:

Rey:

OROPESA:

Rey:

OROPESsA:

REey:
OROPESA:

FrorencioO:
Monr.:

San Est.:

Bien me parece.
Aire candoroso... trazas
tiene de hacer buena esposa.
{Cémo...! ;Con ella se casa
este perillan?
Y hay mis:
que soy su padrino.
j Tanta
bondad!
Es fiel servidor;
y yO NO conozco tasa
cuando lealtades premio.
Sefor, os pido una gracia.
{Cuidl es?
Ser yo quien en nombre
vuestro la conduzca al ara.>*
Os lo concedo.
Las bodas
se haran, Florencio, en mi casa.
Mucho me honriis, sefior conde.
Pues yo a la novia sus galas
le prometo regalar.
Yo también ricas alhajas.

54  Ara: altar.
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Hagrc.: Y yo...

FLoreNCIO: Senores...

Rey:

Bien: esa
generosidad me agrada.
Hermosa nifa, acercaos...,
nada temdis... S1 un monarca
de otros hombres se distingue,
la bondad sola le ensalza®.

Inés.

En mi infancia

{Quién os protege en el mundo?

pues vuestra bondad me ampara.

Ings: jAh! Sefor... mi sobresalto
disipan esas palabras.
REy: iCudl es vuestro nombre?
Ings:
Rey: ¢Y vuestro padre?
Ings:
me le arrebaté el destino:
muri6 sirviendo a su patria.
REey: iQuién cuidé vuestra nifiez?
INts: Mi madre, madre adorada,
cuya pérdida reciente
mi alma de dolor traspasa.
REy:
INEs: La virtud y la esperanza.
REey: jPobre nifia...] Mucho arriesga
la inocencia abandonada.
InEs: De hoy mas cesa mi orfandad,
Rey: Si..., si..., yo te ampararé.
jOh! jQué sensacién tan grata
experimento al ofrla!>
Esa voz..., esas miradas...
55

56

El rey afirma ser dadivoso a la hora de premiar la lealtades y subraya que
es la generosidad, precisamente, la virtud que debe ejercer un monarca
por ser superior a los demds. El decurso de la accién negard, con los he-
chos, estas palabras.

Comienza aqui el proceso de reconocimiento de la identidad verdadera
de Inés por parte del rey.
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Ven, hija, acércate més.
{Conque tu madre te falta
también?

A la tumba fria
la llevaron sus desgracias.
(Erainfeliz?

jAy! Jamas
la risa en su faz brillara.
{Qué penas eran las suyas?
Fatal secreto agobiaba
su pecho, y a mi ternura
siempre lo oculté obstinada.>”
Su existencia era llorar;
yo acudia a consolarla
y, mas afligida entonces,
una profética llama
brillaba en sus ojos, jay!,
que mil penas me anunciaba.
Exenta yo de recelos,
en Dios puse mi confianza.
Con la virtud, me decia,
con la virtud no hay desgracias;
s1 puro mi corazon
la alberga, si mis plegarias
dirijo al cielo contino,’
y en su proteccién descansa
la inocencia, jquién podra
dafar a quien nunca dafa?
jCudl me enganaba, sefor!
Aquella dichosa calma

57 El secreto de la madre, como antes el destino del propio rey, se califican
de fatales. La fatalidad, el sino, la adversa fortuna que persigue a los per-
sonajes romdanticos les impide cualquier posibilidad de dicha.

58  Contino: continuamente.
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en breve turbada fue

por quien menos lo pensara.

Un hombre... jyo me horrorizo...!

Mas no era un hombre, que su alma

templo de la hipocresa,

de la maldad, de la infamia,

fingiendo santa virtud

todo el infierno abrigaba.

Ese hombre...
(Mientras ha estado diciendo los anteriores versos, FROILAN se habrd
1do acercando a ella vy, al llegar aqui, se le coloca delante. INts alza la

vista, le mira, da un grito, retrocede y va a refugiarse junto a FLOREN-
c10, a quien abraza).

iJests mil veces!
jAy!
REey: i{Qué es eso?
Frorencro: iInés!
OROPESA: {Qué causa...?

(Los cortesanos asombrados se acercan a INEs con interés).

InEs: Huyamos de aqui. (4 FLorencro).

Frorencro: iPor quér
(Fro1LAN se acerca a INts y, asiéndola por un brazo, la atrae hacia él.
INEs vuelve la cabeza y se resiste aterrada).

INEs: i Vos...! No..., no..., no.

(FrROILAN la tira con fuerza, le impone™ con la vista y la conduce de
nuevo hacia EL REY, diciéndole de paso en voz baja y con misterio).

FrorLAn: Ven... y calla.
Rey: {Qué repentino terror...?
FroiLAn:  jQué! Sefior... no ha sido nada.

59 Imponer: causar miedo o respeto.

625

630

635



INEs:
REey:
INEs:
REey:
InEs:

REey:

InEs:

FrorencioO:
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Si..., nada..., nada. (Con risa forzada).

Prosigue.

{Qué...» Sefior...
De tus desgracias

la historia.

{Quién...» ;Yo...? Si he sido

muy feliz... mucho.
¢No hablabas
de un hombre malvado?

mas era..., no sé..., me falta
la memoria.

Algun recuerdo
funesto turb6 la calma
de su mente, y ya no acierta...
Pero yo en breves palabras
os lo diré... Perseguida
por la pasién insensata
de aquel monstruo cuyo nombre
calla siempre horrorizada,
huyendo su odiosa vista,
su astucia, sus amenazas,
abandono el dulce hogar
donde corriera su infancia.
Vino a la corte y aqui
al peso de sus desgracias
sucumbié su tierna madre
por quien todavia arrastra
triste luto; y yo, sefior,
al verla desamparada,

S .
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Rey:

INEs:

Rey:

INEs:

Rey:

FroiLAN:

REey:

OROPESA:

AnToNIO GIL Y ZARATE

mi amor, mi mano y mi vida
he jurado consagrarla.

Y yo su padre seré®.

Hija mia, ven, abraza

a tu protector, tu amigo.
jAh! Sefor...

No temas: calma
esa inquietud... jPor qué tiemblas?
Tu llanto mis manos bana.

{ Tienes, dime, algtn pesar?
No.., que este llanto lo arranca
la gratitud.
Yo también

siento ldgrimas que arrasan
mis 0jos... y conmovido
palpita mi pecho.

Basta,
sefior. Advertid que estdis
débil y enfermo; arriesgada
para vos pudiera ser
esa conmocién extrafa.
Decis bien, padre: conozco
que la quietud me hace falta.
Adiés, hija, adids. Florencio,
condtceme hasta mi estancia.
Después de las rogativas
vuestras bodas celebradas
quedaran. Conde, os encargo
los preparativos.

Nada

60  El efecto de este anticipo es dramitico. El rey se compromete como pa-
dre cuando desconoce serlo, realmente, de la muchacha. Tras la anagno-
risis, cuando Inés acuda a pedir su ayuda contra el Santo Oficio, Carlos le
volverd la espalda.
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faltara para que sean
dignos de tan gran monarca.

InEs: iFlorencio!

Frorencro: Espérame aqui. 690
Vuelvo, que el deber me llama.

(Vanse eL REY y FLORENCIO por un lado; los GRANDES por otro).

Escena 7
Ints. Fro1LAN

FroiLAN:  jBueno...! Aqui queda. (Aparte).

INEs: jSanto Dios! Me dejan
aqui sola con él... {Valedme, cielos!
(Con el mayor sobresalro).

Fro1LAN: iInés!
InEs: Huyamos.
(Quiere salir).
Fro1LAN: i{Doénde vas...» Detente.
(Va y la detiene).
Ints: Dejadme.
FrorLAn: Ven aca.
INEs: No... no... {Florencio! 695
FromLAn:  Calla.
INEs: Soltad.

FroiLAn: Tu resistencia es vana.
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INEs:

FroiLAN:

InEs:

FrorLAN:

INEs:

FrorLAN:

INEs:

FrorLAN:
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No, no te escaparis... jAl fin, te encuentro!
Propicio el hado mis anhelos cumple:
si una vez te perdi, ya te poseo.®!
Y bien, jqué me queréis?

{Talo preguntas? 700
iLoignoras?

iInfeliz!

No, mi recuerdo
te persigue, te acosa..., tu descanso
turba y destruye cual fatal ensuefio;
y tu mismo terror, tu llanto mismo
prueban que siempre, detestado objeto, 705
en ti mi imagen con tus odios vive,
cual yo con mi pasién aqui te encierro.
jOh, Dios...! ;Qué escucho...? ;Y atin osiis hablarme
de vuestro horrible amor que me estremezco
tan solo al recordar...! Vos, cuyos votos... 710
iMis votos...! Bien lo sé... Duro, tremendo,
imposible deber fieros me imponen,
cambiando en crimen inocente afecto.
Mis votos no olvidé, ni necesito
me los recuerdes ta... Que al cielo ofendo 715
lo sé también, lo sé... Juzga t ahora
cuin grande es mi pasion, pues lo consiento.
iCielos...! Me horrorizais.
Oyeme... Un afio

luché con este amor para vencerlo;
lucha penosa, sin igual, tremenda, 720
cual la lucha de Dios con el infierno.

Hui del mundo y mi fervor piadoso

61  Una nueva actuacién del sino, del hado, que en este caso favorece a Froi-
14n, ha conducido a Inés hasta el religioso del que venia huyendo.
62 Ap.: [Florencio[puerta foro derecha.
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buscé de un claustro el sepulcral silencio.®?
Al pie del ara me postré rogando

y su marmol baiie con llanto acerbo.®

Mi cabeza cubri con vil ceniza;

criiel cilicio® atorment6 mi cuerpo;

mi mano armada de nudosas cuerdas
regd con sangre mis rasgados miembros.®
Escasas hierbas mi alimento han sido,

y mi tnico descanso el duro suelo.

Pensé que Dios tan penitente vida

al fin premiara sofocando el fuego

de mi funesto amor...;Vana esperanzal
jCuanta mds penitencia, mds deseos!
Doquier tu imagen me persigue: la hallo
en la celda, en el claustro, hasta en el templo;
y en la Virgen que miro sobre el ara,

si la llego a implorar, tu rostro encuentro.
Plegarias dirigir a Dios procuro,

y expresiones de amor solo profiero;

y si pienso en la gloria algin instante,
separado de ti no la comprendo.

Mira este cuerpo flaco, extenuado,
contempla este semblante macilento;®
son aun mas que de ayunos y cilicios
estragos del amor que arde aqui dentro.

63
64

65

66

Acervo: cruel, riguroso, desapacible.

Cilicio: «Faja de cerdas o de cadenillas de hierro con puntas, cefiida al
cuerpo junto a la carne, que para mortificacién usan algunas personas»
(Diccionario de la Real Academia Espaiiola). Obsérvese la obsesion de Froi-
ldn, que supera lo amoroso y le conduce a la blasfemia, tal y como sefiala
el propio fraile en los versos que siguen.

Alude Froildn a las disciplinas que se aplica para mortificar su cuerpo y
olvidar su pecaminosa inclinacién hacia la muchacha.

La delgadez extrema, el agotamiento fisico y el rostro descolorido proce-
den, en el caso de Froildn, de su ayuno y de los castigos corporales que se
inflige, pero son también, en la tradicién amatoria occidental, los indicios
visibles del mal de amor.
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INEs:

FroiLAN:

INEs:

FroiLAN:

INEs:

FroiLAN:

INEs:

FroiLAN:

INEs:

FroiLAN:
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Pues tanto sacrificio Dios no acepta,

a mi pasién de hoy mas todo me entrego.

Mia tienes que ser.?”

i Vuestral

O de nadie.

Mentis... De otro soy ya.

iDe otro...! Pues eso,
eso te pierde... Tu desdén, tus odios,
todo sufrirlo resignado puedo,
jmas verte ajena...! No... Desventurada,
responde: ;sabes td lo que son celos?

iYo...? No sé mas que amar... y odiar ahora.

Aborréceme, pues, yo lo consiento.
En el odio también delicias hallo;

en él también encontraré consuelos.
Si no puedo gozarme en tus caricias,
en tu llanto podré gozarme al menos.
iMonstruo!

iQué digo...? No me creas...

todavia capaz soy de un esfuerzo.
Rompe esos nudos que formar intentas,
a ese rival renuncia que aborrezco,

y yo tal vez sacrificando entonces...

{A qué exigir lo que cumplir no puedo?
{Eso dices...» Pues bien: dmale, imbécil.
No, ya no aspiro con ardientes ruegos
tu afecto a conquistar; ni lo alcanzara,
ni fuera menos tu desvio® siendo
mayor mi humillacién: tal vez consiga
hoy del terror lo que de amor no espero.

67  La pasién de Froildn se presenta como inevitable. El fraile es victima de
una pulsion contra la que nada puede, que intenta combatir con esfuer-
zo fisico y mental y a la que, finalmente, se rinde.

68  Desvio: desapego, frialdad, indiferencia.
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INEs: (Quién...7 ;Vos? Jamds. ;Y osdis amenazarme?
Horror si me inspirdis, pero no miedo. 775
FroiLAn:  jInsensata...! jAy de ti...! ;TG no conoces

cudnto en hombres cual yo puede el despecho!®
INEs: Silo conozco, si... Basta miraros:

todos esos ojos me lo estian diciendo.

Del infierno, sus furias y suplicios 780

es el retrato vuestro horrible aspecto.

Mas jqué me importa...” Vuestra furia insana

en vano me amenaza con tomentos:

que asi mds firme a mi Florencio adoro;

y a vos, barbaro, a vos, mas os detesto. 785

Escena 870

Dichos. FLorENCIO

Frorencro sale a la escena al principiar INEs los cuatro versos ante-
riores y se para escuchando.

Frorencro: ;Qué he escuchado...? Oh, furor!

INEs: iFlorencio!

Frorencro: jPadre! 790
(Con aire amenazador).

FroiLAn:  jQué me quieres, rapaz?

FroreNcIO: {Qué es lo que quiero?

Esas palabras explicadme ahora
que acabo de escuchar... Creer no puedo

la atroz sospecha que...

69  Serd la furia que produce en Froildn el saberse despreciado lo que provo-
que el conflicto dramdtico en torno al que se articula la obra.
70 Ap.: primer aviso de telon.
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FroiLAn: Ella las dijo;

a ella toca explicarlas.

INEs: Ven, Florencio:

huyamos de este sitio.

FLorencIO: No, que todo,

todo el horrible arcano’! ya comprendo:
si tus ojos, tu hablar no lo dijeran,

lo dijera el horror que al verle siento.
Este es el hombre vil que te persigue.
La causa es este de tu llanto acerbo:

en la triste Alcal4 le conociste,

y de alli nos le trajo el mismo averno.”?

FrorLAn:  Pues bien, yo soy... Sin mascara engafiosa,

sin disfraz ante ti mostrarme quiero:
mira en mi tu rival, rival terrible.
Yo adoro con furor, con él detesto.

Frorencio: Si mis manos mancharme no temiesen

con esa sangre vil, hora mi acero...
Mas el rey lo sabrd: mi labio al punto
quién sois le va a decir.

FroiLAN: Diselo, necio.

{Piensas te ha de creer...? Cuando a mis plantas
cada dia le miro, cuando tengo

su conciencia en mis manos, jquién contrasta’s
mi omnimodo poder? Este secreto

ve, pues, y le revela’, lo permito

mas solo para ti serd funesto.

Frorencro: jAh! jQue harto bien decis...! Supersticiosos,

71
72

73
74

Arcano: misterio, secreto de gran importancia.

No solo Florencio sefiala la procedencia infernal de Froildn, sino que ya
¢l mismo se habia reconocido como una criatura satdnica en la escena an-
terior.

Contrastar: resistir, hacer frente.

La anteposicién del pronombre imprime tono de época al discurso del
personaje.
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asi besan los hombres vuestros hierros:

almas de Lucifer tenéis, inicuos, 820
y adorados cual dngeles os vemos.”

Huid de mi presencia, o bien...

FroiLAN: Me marcho;
pero conmigo la venganza llevo.
Amaos, infames; mas serd por poco:
temblad..., pronto veréis lo que yo puedo. 825
(Vase).

InEs: jAy! ;Sus palabras de pavor me llenan!

Frorencro: Ven a mis brazos, pues, y alienta en ellos.

InEs: iFlorencio!

Frorexcio: jInés!

InEs: i{Me quieres?

FLoreNcIO: Te idolatro.

InEs: iAh! Sia tu lado estoy, nada recelo’®.

75 Obsérvese el empleo que Florencio hace del plural en estos versos: la cri-
tica a la tirania religiosa que Froildn ejerce sobre el rey, el enjuiciamien-
to negativo de la supersticién y de la hipocresia se hace extensible al cle-
ro en su conjunto.

76 Ap.: segundo aviso de telon.





