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EL NuEvo RomanTicismo

InTRODUCCION A El Nuevo Romanticismo

Publicado en noviembre de 1930, en la editorial Zeus,
El nuevo romanticismo fue uno de los veinte titulos que sa-
lieron ese afio. Este libro cumplia perfectamente los objeti-
vos que Graco Marsa, fundador de la editorial, se habia pro-
puesto al poner en marcha su proyecto!: «contribuir a elevar
la cultura patria y favorecer nuestra literatura», publican-
do libros en los que pudiera saciarse la «sed de saber y co-
nocimientos» (Santonja, 1989: 135). Un ano después, Zeus
también publicaria la biografia de Fermin Galan escrita por
Joaquin Arderius y el propio Diaz Ferndndez. El libro tuvo
una excelente distribucién, que realizaba la CIAP?, pero
por un tiempo muy limitado, hasta su quiebra a mediados
de 1931, y nunca se volvié a reeditar hasta pasados mas de
cincuenta afos, en 1985, en José Esteban Editor.

El volumen incluia muchos textos que Diaz Fernan-
dez3 ya habia publicado anteriormente durante el periodo

1 Para todo lo relativo a Zeus puede verse el capitulo 3 de Santonja La
Repiiblica de los libros y el estudio de Alejandro Civantos «Los proyectos
editoriales del nuevo romanticismo» en VV.AA. Una generacion perdida
(en prensa).

2 La Compaiia Ibero-Americana de Publicaciones (CIAP) fue fundada en
1924. Hacia 1928 habia iniciado un proceso de absorcion de las editoria-
les independientes e izquierdistas, bien adquiriendo sus catdlogos, o bien
convirtiéndose en su distribuidora. Para una historia de la CIAP puede
consultarse el libro citado de Santonja, La repiiblica de los libros (pp. 14 y
ss.); y el estudio de Miguel A. Lopez Morell y Alfredo Molina Abril en
http://www.um.es/mlmorell/Seminario%20CIAP%20Complutense.pdf

3 José Diaz Ferndndez nacié el 20 de Mayo de 1898 en Aldea del Obispo
(Salamanca), pero su familia se traslad6 a los pocos afios a Castropol
(Asturias). Fund6 muy joven un periédico manuscrito La tinaja.
Mientras trabaja como escribiente de notarfa colabora en el periédico
Castropol con poemas y articulos politicos. En 1918 se traslada a Oviedo
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de la dictadura de Primo de Rivera (1923-1930) en la re-
vista izquierdista Postguerra, y desde enero de 1930 en el
periédico Nueva Espaiia, que ocupé el periodo de la dicta-
dura de Berenguer y el primer tiempo de la Repuablica*.

donde trabaja como contable en un hotel y sigue lecciones de Derecho al
mismo tiempo que funda, con otros jévenes, la revista Alma Astur donde
aparecen cuentos y poesias suyas. En 1920 entra en la redaccién de El
Noroeste. En 1921 tiene que incorporarse a filas y su batallon es destinado
a Marruecos en donde permanecera hasta 1922. De esta experiencia sal-
dran sus cronicas y los relatos que forman E/ Blocao. Obtiene el segundo
premio a las mejores crénicas sobre la guerra de Marruecos, concurso
organizado por el diario La Libertad. En 1923 publica El idolo roto.
Colabora en E/ Sol como periodista literario. Opuesto a la dictadura de
Primo de Rivera desde el primer momento, Diaz Ferndndez entra en la
circel acusado de reunién clandestina. En 1925 se instala en Madrid
como redactor de E/ Sol y colaborador como critico literario en La Toz.
Es detenido por formar parte de la conspiracién de Junio (la Sanjuanada).
Gana en 1927 el primer premio de relatos organizado por El Imparcial
con «El blocao», que después se publicard junto a otros relatos en la
«novela de Marruecos» del mismo titulo. Crea con otros izquierdistas en
1927 la revista Postguerra y al afio siguiente Ediciones Oriente. Colabora
en Accion Republicana. En 1929 publica La venus mecdnica y al afio
siguiente su volumen de ensayos El nuevo romanticismo. Funda en 1930
junto con otros compaifieros el periédico Nueva Espaiia. Durante este
tiempo forma parte de la redaccién de los diarios Crisol y Luz. En 1931 es
elegido diputado a las recién inauguradas Cortes republicanas por el
Partido Radical-Socialista. Publica ese afio, junto a Joaquin Arderfus
Vida de Fermin Galdn. En 1933 colabora con El Liberal con ensayos poli-
ticos y literarios, pero no lo hace —significativamente- en Octubre, la revis-
ta de orientacién comunista publicada por Alberti y Marfa Teresa Leon.
Es elegido diputado en las elecciones de 1936 por el Frente Popular.
Durante la guerra es Secretario de Instruccién Pablica. Tampoco colabo-
ra en Nuestra Cultura ni en ninguna de las mas importantes revistas del
periodo como Hora de Espaiia, El Mono Azul, etc. ni participa en el
Congreso de Intelectuales para la Defensa de la Cultura de 1937. E1 26 de
Enero de 1939 sale de Espaa con su mujer y su hija. Después de recorrer
Paris, Tolouse, Le Mans y Nantes, decide permanecer en Tolouse espe-
rando viajar a América, pero el 18 de Febrero de 1941 fallece. El sepelio
serd sufragado por la comunidad de exiliados espafioles en esta ciudad.

4 Algunos de esos textos se publican sin cambios, como «El centenario de
Goya» (Postguerra, 10; mayo de 1928, pp. 11-12) que pasa integramente al
libro como «El Greco y Goya»; y otros son reelaborados, como «Acerca
del arte nuevo» (Postguerra, 4; septiembre de 1927). En Nueva Espania se
publica «El nuevo liberalismo» (Nueva Esparia, 1; 3 de enero de 1930, p.
20); «Etica politica. Depuracion de las conductas» (Nueva Espaiia, 3; 1 de
marzo de 1930, p. 28); «Ni caudillaje ni mesianismo» (Nueva Espaiia, 5; 1
de abril de 1930, p. 28); «La Republica y los obreros» (Nueva Espaiia, 7; 1
de mayo de 1930, p. 28); «La domesticidad espafnola» (Nueva Espaiia, 10;
15 de junio de 1930, p. 8); «El nuevo romanticismo, I» (Nucva Espana, 14;
1 de septiembre de 1930, p. 14-15); «El nuevo romanticismo, II» (Nueva
Espania,15; 13 de septiembre de 1930, p. 12-13 y 19). Ya editado el libro
aparece también «Poder profético del arte» (Nueva Espaiia,20; 11 de

diciembre de 1930, p. 18-19)



EL NuEvo RomanTicismo

El nuevo romanticismo se sitGa en la encrucijada de un
tiempo, 1930, en el que se «registra en todos los frentes del
arte contempordneo una transformacion de estilos y de
ideas que significa, sencillamente, el punto de partida de
una nueva concepcién de la vida» (p. 2). Mas atn, se trata
de una alteracion de «los grandes principios que forman
el esqueleto de la civilizacién de nuestro tiempo», cambio
radical, pues, que «modifica el croquis espiritual del mun-
do» (p. 2). Como se ve, esta «polémica de arte, politica y li-
teratura», como dice su subtitulo, es claramente una toma
de posicion, una definicién del nuevo lugar desde el que
abordar esta revolucién total.

Aunque en 1933, durante una charla en la Primera
Feria del Libro, Diaz Fernindez cambiara su idea de nue-
vo romanticismo por la de nuevo naturalismo, que justifica
su abandono de la literatura y su paso al documentalismo
con Octubre rojo en Asturias, publicado en 1935 con el pseu-
dénimo de José Canel (segtin afirma la mayor parte de la
critica), lo cierto es que con la primera nominacién trata-
ba de homologar dos procesos: por una parte, el proceso de
construccién de la estética romdntica, que tuvo su apogeo
en torno a las revoluciones de 1830 y 1848; que no conde-
naba la razo6n sino «sus limites»>, que no luchaba contra la
belleza clésica sino contra «su dogmadtica imposicién ca-
néniga»° (Calvo Serraller: 13) y que se fundaba en una cri-
tica de la modernidad capitalista en beneficio de un ideal
de humanidad. El otro, el proceso de construccién de una
estética materialista, que tuvo lugar alrededor de la revo-
lucién rusa de 1917, la alemana de 1918 y otros procesos
europeos y latinoamericanos, que explora las posibilidades

5 Diaz Ferndndez aprecia en el romanticismo ese «anhelo ideal». Para
aquella generacion «la tragedia se alojaba en su propio pecho y con ese
huracan interior atravesaban la vida y hacfan frente a la muerte» (p. 8)

6 «Frente a una literatura academinista y una vida putrefacta, donde todo
es tradicién y estilo, los romanticos levantan las barricadas del corazén.
Es decir, colocan lo humano en primera linea» (p. 7)
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de otras formas de sociedad, y que convierte al arte y la li-
teratura en una forma de dilatacién de la vida y la liber-
tad. Por ello, para Diaz Fernidndez no hay una vuelta al
romanticismo més que en lo que éste significé de impulso
destructivo y constituyente. Tampoco un intento por repo-
ner la imagineria medieval, la naturaleza como «paisaje
del alma», y la narracién lirica como posibilidad de alcan-
zar lo absoluto del nuevo tiempo. No se trata de una recu-
peracién de la estética decimononica, sino de una interpre-
tacién de lo que, en toda Europa de la posguerra, no es
sino un cambio de signo del arte que se hace efectivo en las
novelas antibélicas, los ensayos del grupo Clarté, el arte y
la literatura bolcheviques, la novela social y otras expresio-
nes artisticas que se desarrollaron a lo largo de la década
de los afios veinte, y que tenian como objeto una rehuma-
nizacion del mundo que la revolucién industrial y el capi-
talismo habian sepultado. Es por ello que, para Diaz Fer-
néndez, el romanticismo fue, en tanto que exploracién y
choque, una vanguardia social, para la que acuii6 el térmi-
no «de avanzada», frente a la vanguardia deshumanizada
que fueron descritas por José Ortega y Gasset en su céle-
bre ensayo La deshumanizacion del arte, con y contra el que
discute —sin duda- este libro.

Pero Diaz Ferndndez tampoco busca una definicién
de un término tan ambiguo como el de «romanticismo»,
ni se refiere mds que por encima (con los términos de «la
revolucionaria» y «la constructiva») a lo que, desde su con-
formacién como ideologia, dividi6 al romanticismo en una
vision reaccionaria del mundo y otra progresista. Se limi-
ta a establecer dos principios productivos radicales que
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puedan explicar la nueva sensibilidad: el primero es enun-
ciado como «la exaltacién de lo humano»; el segundo es
planteado como una «tensién» que logra «dar un acento
a todas las formas de existencia».

La transformacién que sefiala es reconocible a partir
de «rasgos tipicos de una tendencia de vida colectiva que
se anuncia irremisiblemente para lo futuro» (p. 2), y que
se manifiesta tanto en las pequefias cosas, como la moda
(el uso de «melena alargada» y falda «abundante» para las
mujeres, abandonando el corte a lo gar¢onne y los panta-
lones) hasta las grandes ideas politicas.

«Romanticismo» era un tema habitual en 1930 en la
prensay en las revistas, y se publicaron varios libros sobre
esta estética debido a que ese afio se cumplia el centenario
del estreno de Hernani de Victor Hugo, un manifiesto fun-
damental de ese movimiento artistico y cultural que se
oponia al clasicismo que domind hasta el siglo XIX. Ricar-
do Baeza senalaba que el espiritu de cada época determi-
na la norma estética. Lo analiza en el ensayo Clasicismo y
romanticismo (CIAP, 1930), en donde estas dos estéticas
son, en realidad, dos «maneras de ser esenciales del espi-
ritu humano, las dos posiciones que éste puede adoptar
frente a la vida» (Baeza: 11). En su libro distinguia la ac-
titud clasicista (adhesién a la verdad de las cosas, de acuer-
do con la vida, se ajusta a una forma que es norma de ver-
dad, opera sobre la realidad) y la actitud romaéntica (el
principio cardinal es el yo, en protesta con la vida, opera
sobre el dnimo del lector). Otros libros publicados unos
afios antes, como el de Franz Roh Realismo mdgico y pos-
texpresionismo (Revista de Occidente, 1927) sostenian la

X1



XII

Jost Diaz FERNANDEZ

idea de que la historia de las formas de vida y de las ma-
nifestaciones humanas nunca es pura sucesién, ni simulta-
neidad, sino una combinacién de ambas (Roh: 16) y trata
de presentar el constructivismo vanguardista como un ro-
manticismo maquinista (Roh: 29).

PRIMERA POLEMICA: EL FEMINISMO

El nuevo romanticismo se inicia con un capitulo que
toma posicién respecto de la emancipacién de la mujer, un
asunto que cobro6 significacién y proyeccién social desde la
Revolucion Francesa, y més especificamente desde la de
1848, cuando se discuten los términos de universalidad y
sufragio. Se unian todos estos debates a la critica que des-
de el siglo XVIII se venia elaborando acerca de la supues-
ta naturaleza de las mujeres. Entre 1860 y 1918 se produjo
lo que Riot-Sarcey llamé «la larga marcha del feminismo»
(Riot-Sarcey: 50). La lucha de las mujeres era contra un
sistema moderno de género que se habia establecido en el
mundo occidental «en el contexto de la consolidacién de
la emergente sociedad burguesa (...) basado en leyes y en
el desarrollo de un discurso de la domesticidad, que con-
finaba a las mujeres en la casa y le atribuia la Gnica iden-
tidad de madre y esposa» (Nash, 2012: 34). En la Espana
de los afos veinte, la condicién de la mujer, los mecanis-
mos politicos y culturales de la subalteridad de género,
constitufan la base de una discriminacién en derechos y li-
bertades que se producia en todos los niveles del sistema
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Polémica de arte,
politica y literatura



a Fernando Velal?

Fernando Vela (1888-1966), periodista e intelectual, trabajé en los diarios
El Noroeste y La Prensa, ambos de Gijén. Durante los afios veinte cola-
bor6 con los proyectos editoriales de José Ortega y Gasset, El Sol, Revista
de Occidente, de quien fue discipulo y uno de sus ayudantes mas impor-
tantes. Dirigié los diarios Crisol (1931), Luz (1931) y Diario de Madrid
(1935). Aunque Diaz Ferndndez no compartiera sus ideas sobre el arte y
la literatura, encontr6 en él apoyo y respeto. Entre sus libros destacan E/
arte al cubo y otros ensayos (1925), El futuro imperfecto (1931) y El grano de
la pimienta (1950). Tradujo, entre otros muchos, al socidlogo y filésofo
alemdn Georg Simmel, y al psiquiatra y neur6logo alemdn Ernst
Kretschmer.
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I. LA MODA Y EL FEMINISMO

ltimamente, de una manera inesperada, y entre

las protestas més o menos explicitas de los hom-

bres y el disgusto pasivo de las mujeres, se ha pro-
ducido una «revolucién» de la moda. Ruego que esta pa-
labra «revolucién», que circula clandestinamente en
nuestro pafs como un explosivo, sea aceptada para los fi-
nes de mi pensamiento en sus términos esenciales. La «re-
volucién» de la falda y de los cabellos largos es la primera
y evidente expresién de un cambio profundo de normas
vitales, el sintoma irrecusable de que el mundo ha enfila-
do una direccién distinta a la que venia siguiendo duran-
te los Gltimos cincuenta anos. Claro estd que una «revolu-
ci6n» que modifica cosas tan frigiles como los cabellos, los
crespones y las sedas, no ha inquietado para nada a nues-
tra celosa burguesia, que tanto azuza a sus cancerberos
para defender el orden y el principio de autoridad. Pero lo
que me extrana es que la gendarmeria literaria o intelec-
tual, tan abundante en nuestro pafs, no quiera darse por
enterada de que en este afio 1930 se registra en todos los
frentes del arte contemporaneo una transformacién de es-
tilos y de ideas que significa, sencillamente, el punto de
partida de una nueva concepcién de la vida. Habra que
achacar este silencio a ese pacto oscuro que han hecho la
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mayoria de nuestros intelectuales con los valores estable-
cidos y al temor, que raya en lo pavoroso, de las llamadas
minorias dirigentes, para todo cuanto signifique radical al-
teraciéon de los grandes principios que forman el esquele-
to de la civilizacién de nuestro tiempo.

Puede que alguien crea exagerado prurito de anilisis
esta insistencia mia en hacer de la moda un eco de las in-
clinaciones intimas del hombre de hoy y en atribuirle un
valor de caracterizacién que pudiera ser achacado a cau-
sas menos sutiles. Pero sobre la importancia de la moda
como reflejo del espiritu de las sociedades no tengo nece-
sidad de repetir ahora opiniones de investigadores tan sol-
ventes como Simmel y Ortega y Gasset. Lo que interesa,
sobre todo, es estudiar este hecho: la falda abundante de
las mujeres y la melena alargada de pronto hasta los hom-
bros no son momentos caprichosos y versatiles de las cos-
tumbres actuales, sino rasgos tipicos de una tendencia de
vida colectiva que se anuncia irremisiblemente para lo fu-
turo. Lo cierto es que los mismos caracteres que encontra-
mos en la moda femenina los hallamos en el arte y la lite-
ratura de nuestro tiempo, en las obras llamadas de
avanzada®, y, por fin, en las Gltimas modalidades de la po-
litica y la sociologia, cuyas ideas se proponen nada menos
que modificar el croquis espiritual del mundo.

La emancipacién de la mujer no es tanto obra del libe-
ralismo politico del siglo XIX como del progreso mecénico
del mundo. La miquina descarga a la humanidad del su-
peresfuerzo corporal, que es la més fuerte contradiccién de
la llamada civilizacién cristiana y facilita a la mujer el ac-
ceso a toda suerte de actividades productoras. Una de las

20 Que no de vanguardia. Este vocablo hay que repudiarlo porque ha ves-
tido de moderna en Espafia a una literatura mixtificadora de la que
hablaré mas adelante [Nota del autor].
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paradojas mas curiosas de los tltimos lustros es que mien-
tras la mujer se encuentra en casi todos los paises alejada de
la politica activa, figura en cambio al lado del hombre en las
funciones de tipo social. No dirige la vida desde los Parla-
mentos -el caso de Inglaterra confirma la regla-, pero la or-
dena y elabora desde las universidades o desde las fébricas.
El movimiento sufragista era muy poca cosa, por lo que se
refiere a la participacion de la mujer en la vida puablica. La
imaginacién popular vefa a las sufragistas como una gue-
rrilla de solteronas que hostilizaba a los pobres parlamen-
tarios de antes de la guerra por el afin de suplantar a los
hombres. Tampoco en esta ocasién se equivocaba el juicio
general. El sufragismo es un fenémeno liberal sin mas im-
portancia que los escindalos neuréticos de la sefiora Pank-
hurst?!. Yo creo que los bi6logos debian estudiar ese odio al
hombre del feminismo primitivo a la luz de la endocrino-
logia. Lo cierto es que el feminismo politico no ha signifi-
cado nada en las reivindicaciones sociales de la mujer y en
cambio ha podido producir -y ha producido-, desde luego,
una gran confusién en torno a sus fines de colaboracién hu-
mana. Si los derechos politicos le han servido al hombre
para tan poco, no sé por qué habfan de servirle para més a
la mujer, sobre todo si tener voto no significa tener pan.
En un libro de Krische?, El enigma del matriarcado,

21 Una de las fundadoras de la Liga en favor del derecho al voto de las
mujeres, una de las primeras organizaciones del movimiento sufragista
inglés, Emmeline Pankhurst (1858-1928), también impulso la organiza-
ci6on Women’s Social and Political Union (Unién Politica y Social de la
Mujer) en 1903. Fue conocida por sus ticticas de desobediencia civil y el
uso de la huega de hambre como modo de reivindicacion. Hacia los afios
veinte el movimiento ya se habfa dividido en varias tendencias.

22 Libro publicado por Revista de Occidente en 1930, habfa aparecido en
Alemania en 1927 produciendo un importante debate antropolégico y
politico. En su escritura participan Paul Krische (1878-1956), ingeniero
agrénomo y librepensador; y su esposa Marie Reinicke (1880-1945), esta
ultima autora de numerosos ensayos sobre la condicién de la mujer ante-
riores a este ensayo que estin en la base del mismo. Reinicke era miem-
bro del Partido Socialdemdcrata Alemén SPD en los afios veinte.
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traducido recientemente al castellano, encontramos un es-
tudio inmejorable acerca de las influencias de la mujer en
las sociedades primitivas. El autor explica el predominio
de la mujer o del hombre con arreglo a la tesis de las cir-
cunstancias determinantes. L.a mujer tiende al sedentaris-
mo, porque la sexualidad y la especie le impiden partici-
par ventajosamente en una sociedad activa y errante. La
tnica época de ginecocracia, de gobierno de la mujer, que
registra la humanidad, parece ser aquella en que la socie-
dad primitiva pasa de la existencia dindmica de la caza a
la agricola y pescadora. Entonces las circunstancias econd-
micas determinantes ponen en manos del sexo sedentario
los resortes de la produccion y, por lo tanto, los del mando
politico.

Véase, pues, como la direcciéon social estd regida por
factores de orden econémico.

Para fijar las caracteristicas del movimiento feminis-
ta moderno nos encontramos [con| que esta misma ley
continta vigente. De este modo resulta indispensable sos-
tener que si la mujer ha entrado resueltamente a colabo-
rar en la vida contemporénea lo ha hecho no por causas de
caricter politico, sino por razones del progreso social. Pero
de ningln modo para instaurar una especie de matriarca-
do, como han sostenido algunos pseudosocidlogos, ni si-
quiera como consecuencia de la guerra que aparté mo-
mentidneamente al hombre de las tareas puramente
productoras. La sustitucién del hombre por la mujer no se
ha verificado porque no podia verificarse. He ahi el fraca-
so del ruidoso feminismo politico, que pudo un dia llegar,
como ha sucedido en los tltimos afios, a copiar la indu-
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mentaria del hombre, a imponer los cabellos cortos, la
nuca rapada, la falda corta y los arreos masculinos. Nues-
tras damas del movimiento feminista estdn todavia tan re-
trasadas que siguen pidiendo para la mujer el voto politi-
coy el escaiio parlamentario.

En cambio, a mi manera de ver, la victoria del femi-
nismo consiste en haberse articulado por sus propios me-
dios en todas las zonas de la sociedad humana. LLa mujer
tiene, incluso biolégicamente, una funcién complementa-
ria a la funcién masculina. Con lo cual, no quiero decir que
estd incapacitada para ninguna profesion de caricter inte-
lectual ni para ninguna labor manual que no represente
solo un esfuerzo tipicamente muscular. Cuando Maraiién
sostiene que la obra de la mujer es puramente familiar y
especifica, encierra el problema en los limites clinicos, en
vez de abrirle més anchura sociolégica. El mérito de la
participacién femenina en las actividades contemporine-
as es que incorpora al mundo de hoy una sensibilidad y un
apetito que desconocia el mundo anterior a la guerra. Por
primera vez en veinte siglos la mujer vierte en la vida su
alma espléndida y brillante. No es extrafo que ella comu-
nique a esta vida que ahora empieza, a esta formidable
fundacién césmica, su gesto peculiar. No es extraio que
ella haya lanzado el grito del vestido romantico, falda y ca-
bellos largos, cuando asoma por Oriente un nuevo roman-
ticismo.

23 En, por ejemplo, «Nuevas ideas sobre el problema de la intersexualidad
y sobre la cronologia de los sexos» en Revista de Occidente, n° LXVI,
Diciembre de 1928, pp. 257-293.





